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4 L' ARTE DEL PORGERE
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I1 ben porgers.

Ben porgere equivale a ben parlara; il ben parlare Io ap=
prende il maglstero dalla parola parvlata o dall'Arte dellas pa-
vola; quell'arta cha presiede & di regola ail'emissione dalla
voce, all’esplicazione della parola; che insegna il colorito ge-
nerale & quello spaciale di lel; che, sussidiata dal magistero
de’suoni della parola slassa, ingezng, di questa; — col profumo
della passione, colla forza ds| sentimento, coll'ajuto dall'intel-
ligonza, — ad osplicara Ia muravigliosa potenza i espressione,
sviscerandona i concelti, esponendo i Pid reconditi miateri
della sostanza di lai, divinando signifieazioni, concetti: com-
pletando cosl, e superando falora la mostanza deile parole
atease, o soggiogando quindi 6 menti e cuorl, e deliziando in
pari tempo — di tal guisa — gli uni o gli altri: quell’arte
infine che & sostanza o forma, cha in pan tempo non & ¥
I'tna né I'altra, ma divina manifestazione della potenza delly
spirito & dell'ingegno umano|

11 ben porgere, coma PId sopra accennammo, trae grandisgimo
ventageio dai moti del oo o dagli afteggiomenti dei corpo
(pose e gesti) Tiaitande della ¥oce vedremo come i primi
sieno inerenti all'indole di questarte. Par rispetto i secondi
che direttamanta riferisconai all'arte mimica, non potremo
che farns un rapide eenno discorrends 8bll'azigne,

L'drte deliz parolz viens dj Spesso confuss con quella dal-
I'Oratore, con I'Eloquenza, o &i designa con Pappellativo di drre
oratoria. ;

L'oratoria g 'eloquenza rifettono 1a cognizione e i mezzi
ber apprestara la sostanza e In forma di cid the & jdoneo a
muoverd convenientemente gii affetti, o manifestare tutte la
graduzioni, tutfs In esiensiong dj questi, e ln divina facolta di
renders ne' dominj dell’ideale e dal reals, della psicologia e
della ragione, tufto che al pensiero, al sentimento umang 4
dato di esprimere, dj conseguire, di scoprire, d'inventare, sg
non di creare,

La materinlity sensibile dei vocaboll (o parole) rappresents
né pit na meno che Ja forma, la veste, pet cosl- dire, della
sostinza di cul son essj costituiti, L'animgzione di questa
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a L'ARTE DEL PORGERR
materiale sensibilita & cbmpito proprio e specidle del}‘at-ta
della parola o del povrgere, e al cui sussidio ha necessita d
ricorrere pur I'oratore eloquenta, secondato ben anche ds.l-:
l'azione o attegziamento, se vuole poggiare ad alto grado di
perfezione. I1 ben porgetre accoppiatlo alY'asione o arie rap-
presentativa rendeva gli attovi e gli oratorl greci strapotenti,
e I'Arveopago di questi uitimi temeva tanto, che & fam.a « o=
nesee nelle tenebre le zue adunanze per ischivare di essere
soprafatto nel suo giudicato dalla squisitezza dell'arte loro. »

A che varvebbero tutti gli incanti, tutte le potenze (sostanza)
della eloguenza, della poesia, se la parola, come es!;erna. o ma~
teriale espressione delle idee, 8i palesasse insufficiente @ in=

‘jore al suo compitot
rtatPim- questa animzziona o forma i manifestazione della loro
matariale sensibilita, differiscono ed oratoria ed eloquenza e
poesin dall’Arte deila parolu. Siffatta animazione o forma di
manifestazione poi s'identifica e ai unifica con esse per diven-
tirne a sua volia sostunza e-merzo possente all'estrinsccamento

Jella potenzialita loro, mercé la parola viva e il ben porgere

Requisiti o qualitd naturali;
studj ed esercizj.

Chi lezge o parla o arringa 10 pubblico o in privato, a ehi
in privato o in puhblico recita o deciama, ha obbligo di ben
pronunziara & parole e locuzioni e periodi, di Lben segnire il
pamero di questi, e di bene esprimere le intonazioni' & le
inHesaioni occorrenti; di mostrarvai scevro da tutte le viziose
aspirazioni, da tutle le sconvenienti affettazioni proprie delle
varie province di uno Stato; da ogni anche minimo difatto di
loquela o di orecchio che avesse in qualunque manitta e per
qualsiasi cgiona contratto.

Yuol essdre dotato di voce sonora, armoniosa, chiara, gra-
devole, eslesa, flessibile, maschia e forte; curando, per elire,
che nel graduarze la intonazioni ed-inflessioni, secondo che
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richiedono le cose, mai non trascenda, neé I'abbassi mai oltre i
limitl della mezzana misura.

Muovono a sdegno, pertanto, coloro che trascurando di edu-
care la loro voce o imperfetta’avendola sovtita da natura, nel
darsi inconsideratamente al ben porgere, non conoscendo come
abbiasi a sostenere la voce e come sensatamente modularla,
or danno in tuoni acuti che ti spezzan la testa, or discendono
# tuoni sl cupi e bassi, che pid non Il'intendi. Lo atesso dicasi |
di quelli i quali convertono la lettura, la recitazione e la de-
clamazione in una nojosissima cantilens, o tengonsi in una
monotonia del pari nojosissima.

E gli oschi, messaggeri de' sentimenti ¢ delle passioni che
agitano I'animo, han bisogno di essere vivamente espressivi,
affincha abbian virtd nel cuore degli uditori; ed altresi la
figura e la statura e le mosse della persona vogliono esser
tali che nulla abbiano di sgradevole in chi le vede. A questo
proposito Urazio avverte che minor forza fanno sull'animo
wostro le cose udife che le vedule,

Soprattutto bisogna che il buon porgilore sovtito abbia da
natura felice inteltigenza: imperocché, sebbene, in difetto di
cid, coll'ajuto dell'arte si possa riuscire ad imitare, ad espri-
mere con cerla convenjenza; pur nondimeno egli, privo di tal
dono naturale, rimarrd sempre un copiatore pit o meno gros-
solano. D'altra parte & necessavio a lui di penetrare nella si-
gniflcazione delle cose che vuol leggere, recitare o decla-
mara; e di penetrarvi « come quando componeva, se parliamo
dell'autore, o come vi penetrd 'autore componendo, sé inten-
diamo di chi legge o recita la cose altrui. »

B canane inconfutabile che cid che nella mente si conce-
pisce bene, chiaramente sempre si annunzia: ma per beng
annunziare cid che vuolsi dive alirni, 8 d’'uopo che venga bene
inteso.

Nell'esercizio di quest'arte, massime nelle circostanze in eui
gli affetti sono pitt in gluoco, vuolsi pur possedere e mostrave
sensibilite, quella facoltd, cion, di esser maosso conveniente-
mente da quatungue santimento.

Per 1a mozione de' grandi e profondi sentimenti ed affetli e
per esprimere e far valere le grandi situazioni, i grandi ca-
ratteri, i pensieri e i concetti generosi, magnanimi ed elevati,
fa d'uopo di nobilld e dignila.
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Un'aria nobila ed un portamento dignitoso son doni di Da-
fura; e chi da natura ne {osse stato privo, potra averne com-
penso da un alto sentire, da elevatl pensierl e da intelligenza
privilpgiata, "

Nella sola cansiderazione ghe chi legge o recita, o declama,
flee far sue o vivamente sentire le cose che gli.fa dive il poeky,
si manifesta chiaraments la necessitd in cyi egli si trova,
di possedare pronta e tenace memoria. Quegli il guale non
ritiens lp parolp che debbe esprimere, & che ha hisagno di
sforzo per richiamarle alla memoria, non & possibile mai che
renda eyidentemente e per intiero il pensiero che emsa rac-
chiudono, né il paticolare loro significato. La sna espressione
4 impossibile che ricsca vera, complata ed intaressante, perché
non franca, non libgea, non animata dal fuoco del sentimento
a dell'affetio, e non vischiprata dalla luce dell'intelligenza.

E hen dicea I'altissimo poeln

+ s+ e s+ noN fa sclenza
senza Jo ritenere, avora Inteso.

Alle qualits paturali sinora discorse sono da aggiungersi
{uella dprivantl dagli studj e dagli esarclzj regolari, oppor-
tuni, varjati e particolari; studj ed esercizj che conducono il
buon porgitore alle conoscenze che gli son necessarie, ad
spprofondirle, ad approfondire tutlo, che esso & in bisogno
o gli vien fatlo di comprendere.

Perocché in genere di lui pud direi cid che da molti si
pensa particolarmente degli atfori; che, ciod, per lo studig e
lo zelo dell'arte, la quale « deve di awo proprio officio perfe-
zienar la natura, » sia esso il maesiro de’ suoi uditord, inspi-
vandg In questi'il buon guato col trascegliere in ogni appor-
funita I buonl modi e i mezzi' atti a produrre il migliore
effetto. ; _ ;

« Or guesto migliore effetto nom pubd sperarsi, né pud dirsi
che se ne sieno trasceili I mezzi pin atti, se dietro a ben me-
dilati paragoni non si sia aequistato quel tatto squisite che
giunge a far sentire nel suo pieno la verith che &' in ogni
coBa, achie sta in mezzo & due estiomi di difetto a di goverchio,
E guesto futio il segreto dell'Estetica. »

e RIS
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Del linguaggio.

11 linguaggio umano nasce da un bisogno prapotents che
escogita e trova — & nop cres — un ingegnoso modo di
esprimersi per farsi intendera, per raggiungere scopt molte-
plici, nobili, necessarj.

Ha d'uopo di nozioni per farne uso regolave, di esperibnze
per conoscera se glintimi pensieri a sentimenti corrispondano
coll'espressiond sensibile e materiale de’ medestmi — (suoni
articolati — parole). — Procede ancors, e risale alls scienza
delle idea o deile parole. Con questa formula, esprimé | giudiz|
della mente, a indaga e distingue il cera dal falss. — Précedé
ancord, ¢ « coll'organismo di principj, nozioni, verity, cogni-
zioni » — la dciena — =i volge, mosso dalla ldea del neces-
saric & dell'utile a scoprive e rilevara il belto nel tfro, e crea
I'arfe sua propria: l'arte del linguaggio umano.

Sull'origine del linguaggio moltd si & siudiate o fanio »
diversa ipotesi donosi fatfe, tanfe opinion! venncro erhessd
Ponendo il fatto in circostanze pld samplici, e percid pid
naturali, i Gompagnoni cost lo spieza: « I blsogni che spin~
‘gono l'uomo ad accostarsi all'uomo) hanno un accento 4i
espressione che 14 fisica nostra costituzione nell'atto del loro
impulso spontaneamente suggerisce con alecun gride, il quale
& inutile dirc ch'egll teagga per imitazione dal grido degii
uccelli, o dal fischio del venti, o dal mormorars dells acqie
spezzantisi fra i sassi @i un torrente o df un rivs. Présto
adunque poté vedarsi che quel grido avea colpita Lorecchid
altrui e-trattane I'attenziore. La memoria del fitte condusse
a ripeterlo per farsi intendere; & il tentativo riusel. Seoper-
tane Tutilifa si pensd a dare a quel grido una certa consi-
stonza ripetendolo, e ad aggiungervi variela secondo che va-
riava l'ogzetto a cui miravasi. Limitazione in chi udiva feco

‘ cha ei seguissa I'esampio. Ecco creats la lingua. »

A questa opinione del Compagnoni fa riscontro quests passo
della Ragion Grammalirele del Rodind:

« Quando nui vogliamo esprimere cit che noi sentiamo, questa
parolz & di suoni semplicissimi, che &i chiamano Inferiezioni,
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come Ah, il quale suono indica che io sento dolore; Uh, il
qunle suona: indica che io: sento maraviglin. Ti qui si vet?,:
che nell'nomo In voce prima, pii naturnle, piis breve, pit
espressiva, pii comprensiva & la Interiezione. »

. Della-voce e della parola,

Le idee o gli affetti nostristendonsi per un infinito ch'c'uito
che la Btessa socievole vita va ognora pill ncu:rescendc'n. lDl tal
guisa vanno accrescendosi ela necessiti o ln oppngtnmta dfalle
nostre comunicazioni, in cui « con molta estensione e varietd
impieghiamo il ministero della nostra voce. » St

La voce, tra le varie maniera di espressione o s_pecie dicid
che diciamo linguaggi, & quella che ha la maggiore esten-

ione.
lnLa. voce & invero 'élemenio della parola, ma non 4 essa gn-
cora la parola. « Quesis viéne costituita_ da una serie di voci,
p divem meglio di suoni ingegnosamenta combinati, a da una
speciale generazione d'uomini per comune accordo formati, il
complesso de’quali suoni forma cid che chiamiamo tx‘n:gua. »

Senza i suoni — considerati i suoni colme elsmeanti della
parola, & certo cha sanza di essi non patrammo avers né pa-

rola, nd espressione, per mezzo deila voce, di quanto pensiamo

e gentiamo, ; *

Vorremmo ora poter far conoscera la natura e gli efféiti di
quello che dicesi istromento vocale da-cui traggonsi  mentovati
elementi della parola. E desso < un complesao maravigliosis-
simo di differenti parti, che a nulla meglio potroobesi asso-
migliare che ali'vrgans inventato dugli vomini, sonoro per:
ad stesso pid d'ogni altro qualunqus, & pit variato, g pid ac-
costantesi appunto alla voce umuna, Direbbesi che gl'inven-
tori dell'organo copiarono dalla natura Fistromento della voce-
cha & in noi. » A :

E, per verild, sa nell'organc rinvengonsi mantiei, wna cassa,,
e canne e tasti, pur pell'istromsntc nostro vi sono mantici,
e una cassa e canne e tasti, I mantici sono rappresentati dai
polmond, 1a gola e le nariof sono le nostre canne; la borca
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equivals alla cassa, @ le sue inferne paresi fanno 1'ufficio di
tasti.

Siffatlo istrumento ci di ora suon1 semplici ¢he formano
1o vocali; ora sucni composti che son quelli « cha rappra-
sentansi per mezzo delle consonan#i agziunts dlle voeali, »

I suoni si' producono in virth dell'aria che i polmoni Bpin-
gono dal petto a che esce dalla bocea. Le modificazioni che
suoni stessi subiscono risullung dalla « varia presstrg del-
Fariz, che dentro Ia bocea o sul confine della medesimu vien
fatte per opera delle diverss parti di essa, »

Dal giudizioso esercizio dellistromento nd organo della voco
‘umana dipende per avventura il ben parlare, Questo precetto
ne avverle come @ quante convenga e giovi lo stedio e la
pratica dei giusti modi di tale esercizio.

Nella voce di ogni vomo in particolare scorgonsi le grada-
zioni proporzionatamente. Nolia moltitudine poi di tanti mu-
scoli, che in ognl womo compongono’ Pistromento vocals, 1in-
vengonsi fanls piccole differenze, il complesse delle quali
determina e spiega il m:raviglioso eflelio « della st variatz
differensza di voce in cinschedun individuo: non diversamentt
di quella maravigliosn differenza chie da easuali Hevissime
diversitd di posizione e mobilila dei muscoli della faceia, veg-
giamo essere nelle flsonomie. »

E a questo proposite torna opportuno fare avvertire che ghi
organi costituenti ¢id che si & corvenuto chiamave la rasez o
istrumento della voce umana, hanno una cosl stretta relazione
col muscoli della faceie, che alla espressione della vore confi-
gurata in parola corrisponde I espressione pure della fiso-
nomia.

Qualitd del suono.

Notammo pid sopra chel'nria, spinta per merzo dei polmon
dall’interno del petto nelln cassa del noatro istromento, for-
nisco elemento a'suoni. Ma 'amissions d'aria che passa perle
part dell'organo vocale dell'uomo non & propriamente na so-
stanziaimente la voce ; sibbene & il suono.
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Dell’accento, della misura, della inflessione
a/della cadenza.

Gl elementi che riguardanc la misura sono quelli che nel
discorso determinano le pause, come la virgola, il punio ¢
virgola, i due puntl e il punio ferrmo. Son gl elementi ri-
guardanti Ia inflessiona del snono: 'accenit a l'aposirofe, in-
dice dell elisiona di alcuna vocale in fine di una parcla cha
sin soguita da altra incominciante per la medesima vocule.

B per inflessione dobbiamo intendere i1 piegamento della
voce, ossin quel camhinmento che aessa fa nel passare d'uno in
altro tuono; e per gecento non tanto il segno che dinota la
posa chesl fa proninziando pik sur una sillaba ohesur un'altrs,
quanto il modo di pronunziare. ,

E per elomentl riferibili alle appoggiatura o cadenza della
voee, appuggiatura o cadenza con cui essa si ferma, iniantonsi
i punti che dicinmo inferrogativi 8 ammiralivi, « al quali sa-
rebbe giusto aggiungera con sltre denominazioni quelli che
alla espressione di altri affetti servono, diversi da quello del-
P'ammirazione; poichd qnegii affetti, essendo appunto diversi,
per loro matura richieggono una diversa cadenza. »

Della modulazione.

Oli elementi di cyl sbbiamo fin qui discorso riassumono
ed estrinsecano tutta la particolare loro efficignza nella mo-
dulasione. E per essa che si avverte come mercé 'esercizio del
parlare Porgano del suono di rigido fattosi pid rammorbiditos
pii chiare asprime le voci, rends menaaspie le articolazioni,
emaggiorments varia i suoni e felicementa lega le articolazioni
stesse, proporzionandole con meno asperitd. B per essa, infine,
cha si avverte come un bel colora di voce faccia sugli orecchi
altrui una piacevolissima impressione.

Pub dirsi vpraments che 1a modulazions, prendendo il corpo
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dal suono, dells voce; di cni componesila parola, e valendosi
di tutti gli altri elementi col quali ha vita flsiologica e pei-
cologica la parola stessa, ¥i soffi, par cosi dire, l'alito deila
sua virtd per regolarne il suono, per aggiungers a questo
guella tempra appropriata alla sua natura, el suo officio parti-
colare; quells misura individua o relativa, o speciale che dalla
sua collocazione nel discorso e dn altre circostunze e ragioni
sl renda giudiziosa, inevitabile per ajutare la cadenza e render
vario e piacevols il passaggio da una voce ad un'alira, da uno
ad un altro tuono.

La modulazione insomma & l'abile artefice che apparecchia
e aggiusia la veste destinata a gran comparsa; comparsa cha
cappresenta la {prza espressiva della parolal

e accidentalitd e gli effetti della misura, della
articolazione e delle altre modificazioni nel
suono, nella vooce, nella parola e nei suoi com-
posti.

La parola, considerata ne'suoi elementi @ ne'suoi tomposti,
presenta caratteri e accidentalits che qui & d'uopo passave,
sin pure rapidamente, in rassegna.

Per aypéresi si toglie qualche elemento del suono, dell'appog-
giatura o articolazions alla parola in principlo; entro di essa
per sincope; per apdcope in flne. Le si aggiunge all'opposte
al principic con la prifesi, con I'epénfesi in mezzo, con In
paragige in fine.

E si pud del pari alla parola scambiare qualche elemento
del suono, dell'appoggiatura o articolazione con un altro, od
anche farlo mutar di posto; il che dicesi meldtesi.

Col mezzo ddellu didresi 8t scioglie il ditiongo di un voca-
bolo prolungandona ilsuono: e sovente 1 dittonghi gia natu-
ralmente disgiunti, si stringono insieme a produrre una
solu sillaba, e questa flgura dicesi crasi.

" Particolare proprietd della nostra lingua si & quella di va-
riurs, sanza punto violurlo, Fordine logico, @ di guidarla ad op-
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portunamente preporra o posporre gli elamenti, nulle togliendo
intanto alls perspjcuita del discorso; e malto anzi aggiunggnd_o
i gravitd o dl cleganza, o di forza, o di grazin al madesimo,
La conoscenza di siffatta propriefa torna necessaria per retta .
menta pronunciave aia che si legga, sia ché in qualungrg
maniera 87 reeiti: torna giovevole per ap_]hrezzara- @ far sen-
tire quel che dicesl numero, che significa armonia del-verso
@ della pross, @ pid particolarmente « I'assortimento dei. varj
simni g¢ntro il giro di un deferminato pericdo compresi con
certordine d'inflessioni della vece, la qqnll L.I'_Ebl&meqte incal-
zantisi I'una Faltra, e dando, per cosi dive,il conveniente co-
lorito si pensiero chs si espone, vanno poi a prepamlg. }l
periodo.stesso una grata cadenia. » Perlocha il numerg, di chi

parliamo, & quello chs propriumen{e costituTece o musica

lin eensibilissima nei companimentl poetici per certe
f:ilgire (m per certi ritmi (@rmonie) @ per certs cadenze,
8 cui si assoggettano la parole prese per rappresentare i con-
colft deliwmenidio gll affetti dellanifto; per altroypfi o meno,
hié proporzione sensibile anche nella prosa, a qualungus ge-

i a ten, ;
néAr?l; l:!éijzplr:f ite’ gﬁ;ni @ deile lore artico}azioni Bl appml'-
lisne pure la cogniziona di cib che intendesi per gua;md, 1:_:
nghezza ciod o brevita delle sillabe eonalderau_a nel x;pnr L3
alla composizione del verso. D_e}le re,r,:olé per In_pmuhnn a r{:
golare dolle parole, relativamento all* acgentd 8 dlla t!i'glnti
si cccupe la Prosodia, a parlard della qudle org o intrat-
terramo.

Della prododia.

lal discorrers la regole di prosodia ci ftroveremmo portati
naht‘:la(ll:l::glt; a parlarg del' metro o mistra per rispetto alla
quantita delle sillabe costituenti it verso. Ma ¢n neasteniamo,
p 'icha nel manualgtio di questa 1-ac:,colta, N. 416, 1 pid es-
senziale n sapersi intornn alla versificasione Ualana & op-
partunamente esposta,
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Nel sapere quando debhansi prénunziare brévi ¢ Yuando
tunghe le sillaba nelle parole, in questo. appunto consiste ln
cognizionc e l'uso della prosolla della lingua. e

L'accento o posa della voce « facendo spiccara una slllaba
sopra le altfa distingua le pardle. »

La siflaba deila pafolk, in cui sl fit sentire 1 appoggiatura
della voce, dicest tdnica o accentata; 16 altre sillabe soa datte
4fone o non aceeninte.

Regola generale presso g’ Itallani i & che in tutte le pa-
role polisiliaBia eadu ['accento sulfa penultima, o diconsi plane
o lunghe. Infutti ln hostea lingun, per ln mussima parte, si
compune di parols appartenentl 4 guesta categoria, h alcune
tulvolts I' accento cade sulla antipénultima, e allora diconsi
sdrucclold o brevi ; in pochissime poi sulln quartultima {bi-
sdrucciole).

Le vocall avanti vocals in fne sono sempre brevi ove trat-
tisi di dittongo: fuort di questo cuso sempre lungle, percha
la prinia delle dus voecali & la panultima sillabe dells parols ;
quindi & cha sempre dovrebbe essers accentata secondo le re-
gole di una [esaita ortografs, come in Archeldo, Menelaa,
Aglrén, natie, mormorig, ece. {eccettuati Danag e Pasirae).

Par lo pia le parole devivate dal latino seguono la prosodia
latina; quelie derivate dal greco seguiranno la prosoilia its-
liana, ove, per altrg, dall’inventore non sieno state delermi-
nate sotto una partieclara eccezione, facendole servire alla
armonia del versi misuratl.

Si ayvertn Lensl che non sompre 1'uso coneenta che si Be-
gua la prosodia latine o la grooa, poicha, ad esemplo, nessuno
vored dive préparo, riparo, persevéro, caratitre a simili; ne
Dario, Trasivile, Arislide, i quali nella loro origine greca
Bono lunghi; néd Sardandpalo, breve nella sua origine pari-
mente greca, si vorrd mantener tale nella nostra lingua.

Nelle parole che finiscone in dittonge, 'accento o posa della
voce cada, secondo Ja regola fondumentale, sylly penultima ail~
labs: grincipio, estmio, ercideo, medicep, ecc.

In quelle paralg che hanno due voesli frammezzo. I'ascento
tonico pud cadera tanto sulln pYima quantp sulla seconds. Se
cade sulla prima si scioglia il dittongo 6 formuns! due il
labe, come in Alciblade, Briséide, elissdide, sferdide, argo-

2
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nawla .arlete, pdusa, « tranhe lzw’ ro, Mau' ro, perchd lati
nismo poetico, il quala conserva il dittongo alla lating. »

E glovi & questo proffosito ricordare che in tutte le parols
derivate dal Iatino, ove 1'o corrisponde all'aw, queat'o nell'ita-
liano vuol essere pronunziato aperto. Esempj: fesoro da the-
saurus, moro da maurus, rdcor da raucus, ecc. Per converse
chiuso s deve pronunziare in quelle parole derivate, ove nel
latino pronunziasi aperto, come mdstro (mbdnstrum), ascdso
fabachnditus), fdso (tbnsus), Alfsnso (Alphbnsus), ecc.

Nelle parole polisillabe che cominciano con due voeali, que-
ste formano sempre un effattivo dittongo, né cadono sotto la
vegols. Ad esemplo: Airone, Aeriforme, Aeronaula, Aurora,
Augusto, Aumento, Ausprrio, @ simili.

Quando poi nelle parole che hanno due vocali frammezro
'accento cade sulla mecondsa vocale, le due vocali formano dit-
tongo, come In biada, Piacensa, piefd, ecc, « eccettuate per
altvo lcune parole, nelle quali la pronunzia appoggiandosi
distintamente eulla prims, ancorché l'accento tonico cada sulla
seconda, & forza prolungate il suono e sciorre il dittongo, po-
pendo sulla prima la didresi, come in die’fano, vig'la,
Jiol’ trica, ece.

« In quells parole ove si combinano insieme tre o quattro
vocali, 0 desse sono medie, e formano trittongo coll accento
sull'ultima, come fagiudlo, figliudlo, ecc.; o sono finali, & I'ac-
cento cada sulla pepultima formando due sillabe, fgluo’i,
mie' s, two' €, suo' i, ecc. »

« Nelle parole polisillabe cofi una o pil consonanti rad-
doppiate, la posa cadra regolarmente sulla vocale che pre-
cede l'ultima consonants raddoppiata, come in ombrel’ la, cap-
pel’ lo, spallet’ ta, Acad’ bo, affan’ no, Apol’ line, o simili. »

Le terze parsone plurali dei passati, degli imperfattl e dei
perfetti dell'indicative, presente, imperfetio e condizionale del
congiuntive di tuttl i verbi, e gl'infiniti non accorciatl di tutti
1 verbi dalla seconda conjugazione hanne 'accento tonico nella
antipenultima, come g’ mano, lzgge’ vano, soriy’ sero, l8' mano,
finis' sero, andereb’ bera, cor’ vere, tor’ ceve, scri’ vere, 8 simili,

Nelila terza persona del presente indicativo plurale di al-
cuni verbi I'accento cade sulla quart'ultitne, & sonoi soli casi
delis parole bisdrueciole, Tali sono: bar’ bicano , spigolano,
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stre’ pilano , iméro’ dolano, sgquac’ gusrano, schic’ cherano,
pét’ tinano, rico’ verano, age’ velano, fab” bricano, ecc., rite-
nendo 1'accento sulla sillaba stessa, su cui posa nelle radicali
barba, spiga, brodo, strépito, quacquero, chicchera, péitine, ri-
cdvere, agévole, fabbrica.

In tutte le persone de'verbl gli affissi mi, #, eof, &, v, Ui,
ne conservano breva 1'ultima sfliaba del verbo, dei participj
e dei gerundj cui stanno uniti, purché non si raddoppl la
consonante.

Ed ora a quest'altre regole generali:

La vocale seguila da pid consonanti, la seronda delle guali
non sia lHqneda, & lunga, Ne sono eccattugti i passati del verbi
che pell'ultima siilabs hanno due consonanti, quando s’unisce
loro un affisso * viderst, pregaronti, ecc.

La vocale saguita da pil consonauti, lz secondz delle quali
sia una liguida, e osservando generalmente che in latino e
in greco appartenga alla medesima categoria, & breve. Esempj:
Sofocle, arbilro, cordiglio,

St eccettuino: faretra, chiragra, godagra, denigra, che sono
piane o lunghe, quantunque nella prosa latina sfeno bravi;
palpebra che in prosa suole essere piana (il Rigutini nel Di-
vionarietto di Ortografla e di Orioepla 1a segna breve), o si
pubd fare piana e sdrucciola nel verso; Patroclo, tenchre, pe-
nelra, che essendo sempre sdrucclole in prosa, daipoati pos-
sono farsi piane: @ tale licenza i poetl piglianai anche con
altre parole, come simile, umile. Si eccettusno del pari ZLe-
panio, Taranto, Scarpanta, Solanto, Ferento, Falanto, Otranto,
Ofanto, Albfzzi, e questl nomi comuni: arisfa (nellasignifica-
zione di schiema di majals), polizza che sono i soli che si
pronunziano adruccioli, quantunque la vocale, che & cosi resa
breve, sia seguita da pli consonanti, 1a seconda delle quali
non sia liquida,

Seguono la regola generale sopra espressa, riguaridante le
brevi, § nomi propyj terminati in Abo, Acle, Aco, Ade, Agora,
Aide, Ale, Alo, Ame, Amo, 4dre, Aro, Bolo, Clito, Crale, Crilo,
Dama, Damo, Doco, Ecle, Fago, Fane, Fano, Filo, Foro,
Gene, Gono, Icie {18cle), Ila, tmo, Loco, Maco, Meno {(Sozd-
meno), Nomo (Anfinomo), Ocle, Oclo (Patroclo), Olo (Urseolo),
Poll (Pentapoli), Pono (Filopono), Sten#} Stomo, Strato, Tele
{Architele}, Timo {Taotimo), Tono (Abrotono).
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Hanno Ia penultima sillaba breve anche 1 nomi propri che
terminano in ene, eno (accatto Comnéno, Cedring) ; In nica,
nico, o {eccezione fatta per i diminutivi).

Hanno la penultima stllaba fungg { nomi propri che fni-
scono in ane, ano (salvo Cdncano, arcdmano, Dardano); in
asi, asg, ano, era, rico g vico (da Tricarico in fuori); in ino, #ro,
iso; & In oco, ama, one (accalto Apaménnone, Ménnone, 8 i
nomi di nazions, come Mgcédone).

I nomi propr] terminati in silo e %lo sono comuni.

« Tulti i nomi che flniscopo in olo, ola, se 2 questa tarmi-
nazione precede la vocale U, si uniscono con esse in dittongo
@ 8i pronunziano lunghi, come Aglivele, stradiceivola, ecc.
altrimenti sono brevi, coma legdceiglo, turdeciolo, eca.

«.I nomi da ultimo che {erminanc in io g a] plurale hanno
la terminazione in 4 nel singolare hanno la penultima sil-
laba Lreve, ma pel plurale I'hanno in ri, quando pi acoorciano
al singolare in ro, sono ancora da preferir lunghi, come vi-
tupéro, tmuédro, edc.

A questo punto I argomento ci porte naturglments a trat-
tara.

Della pronunzia.

H vero che Ia pronunria delle parcle della nostra lingua
segue fadelmente Ia scritiura; ma quests non sempre distin-
gue con precisivne futte Ie variazjoni di quella. Torna, quindi
indispensabile sapere « quando 1a voculi doyranno 2sprimersi
cen suono aperto o chiuso, quando accentate o brevi, ¢ quale
8in il vero suono delle consonanti secondo 1] loro walove na-
turale, e secondo cha trovinej collocate nalls parole, ciud se
ininiali, medie o fingli. 5

Le vocal si distinguono in dure o fortl : durs sono g, o, ¢
molli o dolei, £, u.

dLe vocali #, 0 sono le sola che nalla noatrn lingun vadano
eofgett? a variazione eireada pronuneia. Essednfutti ara banno
pronunzia aperfa, orff chiusa,

-
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L'e finale & sempre chiuza; ed hanno thiusa 1's tutts leo pa-
rola monosillabe, come i pronomi mé, &4, 24 (co'loro composti,
mduo, tdto, sdeo) 5 vd, trd, ché (poichd), i, per fede; od, vé, nd
patticells affizse, ecc, ;

Eccezioni: B (terza persona del verbo essere), md per me-
glio, dd por deve; did per disde, fé per fecé, pid per piade,

Tutti gli indicativi presenti della £.* s B.* conjugazions nella
prima ¢ seconds voce del plurnia: tutt gli imperfetti indi-
cativi delle stesse conjugazioni in tutte ls persone del singolarg
e plurale, come goddi, esti, ¢, dmmo, dile; drono (aperta In
aéttarn); tutti i futurl déllindicaiivo nells 1. e 2* persona
plurale; tutti gl'infiniti de’ vatrbi della secqnde coajugazions
hanno 1'¢ chiuea,

Hanno 1'¢ penultima aperta tutti i condizionali dei verbi
nella 1.* & L* del singolare, a 3.* del plurale.

Tutte le voci barbare con I'accento sull’ ultima hanng l'¢
aparta.

Amano maglio 1'¢ aparis, — purché nen sia fingle, — tutti i
dittonghi ie (eocaetio in soffidito).

Lo vool brevi o sdruccinle Bi pronunziano meglio eon 1'¢
wparta } coal pure tutti gli aggettivi numerali (déeimo, ventd-
simo, millésimo, ecc.)

Becezioni: baildsimo; querdsimg, ldsina, e tutte le brevi in
dvole ed dgole.

L's avanti a finsle, non dittongo, e per conseguenza accen-
taty, & sempre aperta: dstréas, Dorotéa, assembléa, mo-
réu, ecc.

Si eccethiano peraltro gl' imperfeiti accorciati. Esempii:
avéa, facda, vedda, per gvevq, facera, vedeva, 6 simili.

Per tutti gli sltri casi il solo uso & legge.

L'o finale & sdmipre chiuso, eccetto che nei easi in eul esso
& accentdio : Perd, vold, cqantd, amd, ece.

Aperto non pub atave fuorchd in =illabe sulle quali cada
T'ncoento tonico. Lo sl trova pertanto regolarmenta aperto
néll'antipenultima delle sdruceiole, avanti &illaba con due vo-
cali [stbrid, bzio, eiborio), nelle monosillabe, dd, std, sd, md,
6, Pd, pud; eccetto md per dammi; in tutte le parole useenti
in o sccentato, in tutie le penultime che formanoil dittongo
wo (giuded, cudeo, nudce); in tutte le bisaillaba, ove xi trovi
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1etla prima, come mdro, fdra, rdco; peceltuati foee, cdda
rdda, Réma, éra; in quelle ove.I'0 & susseguito da r ol o §
drda, oria, molle, viriice; occattuati fdrma; drno, tdrno, férse,
pérre, drma, sdrgo, sdrcio, ingdrdo, péifo; gquando 1'o ha ac-
canto { lignido, come in (idna, (idve, gidja, ecc. (eccettuati
gidvare, gidgo); neila parole accorciate, coma in #dia, fola {par
tavola e favola); Analmente quando é preceduto dall'y, nells
atessa gillaba, come in prive, frdvo, tritle, frillo, eringca; ec-
cettuati frdmba, frdnco.

Avvartasi ancora che nelle parola derivate, ove l'o italianc

corrisponde all'u latino, quello si deva pronunziare chiuso,
come mdsca, viipe, cillo dal latino musca, vulpls, culius, ;

¥ poi aperto l'o nelle tre persone dei perfetti e futuri di
quei verbi i quali mddoppiano"fa consonante, come vedrdllo,
ambilo, purlinne, @ simili; cosl pure negli infiniti in digere,
dlvere.

Chiuso & I'o negli infinitt in drrere, come scdrrere, discdr-
rere, ecc. In tutti gii altri casi buon giudice é l'orecchio.

Quanto alla pronunzia delle consonanti, 4 a sapersi che se-
condo che trovansi nelle parole diversamente disposte, vanno
cssa soggette a notabili diversitd; diversith che verificansi
particolurmente ia & g, R j. 5 a7 :

« € in ce a ci sl pronunzia in italiano dolcemente, ma pid
erudo si prosunzierd avanti all'a, all'o e all'y; cosicché vo-
lendo avere presso & tutte lo vocall il e ugualments aspro,
converrd aggiugnere nei primi due casi I'x, 8 scrivere ca,
che, chi, co, ecc.; e volendolo ugualmente dolce, converra ag-
gingnere un i nel secondi, e scrivere cia, ce, ¢i, cid, cii

« Quasta medesima aspre:za conserva il ¢ premesso a qua-
lunque altra consonants nalla medesima sillaba, come cla,
cle, cli, clo, che, cra, cre, ¢ri, ero, eru, ece. B perd da avver-
tirsi, che 88 in una stessa parole due sillube sl succedono che

‘abbiano il ¢ per iniziale, tuttoché in ambedue debbasi pro-

nunziare dolce, pure nella prima sard alquanto pid aspro,
come in ceecild, cicerone, Ove converra pronunciara feecifd, f(ci-
cerune. All' incontro ove due sillabe consecutive abbiang il e
aspro, il sacondo lo Bard meno det primo, come in cocomero
che si pronunzierd icocomero, — La ¢ gutturale, preceduts da
vocale, e seguita pur da vocals o da r, assuma in Locca del
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popolo toscano un. suong aspirato particolare, come nelle for-
me: la casa, la cosa, la cresta,

« 11 g diversifica di suonocome il ¢ quando precede imme-
distaments una vocale; ma molto pit diversa & la sua pro-
nunzia quando precede una consonante. Innanzi & ha un suono
simile a ga, go, gu: innanzi { & ora dolce, come in Agli, sma-
nigli, ece.; ora erudo, come in negligenza, anglo, gerogli-
fieo, ecce.; finalmenta innanzi n, dolce, coma in compagnia. »

La k & unu Jettera riempitiva, 12 quale non serve come ini-
ziale, fuorchd nelle quattro seguenti persone del verbo avere,
ho, hai, ha, hanno; come media nelle sole modificaziont aspra
del ¢ e del g, come che, chi, ghe, ghi, ed a qualche aspira—~
zione come ahi, ahimé; come finale a poche interiezioni, come
ok, ah, eh, th, uh!

Molto sarebbe da dirsi sulla latters j. Limitiamoci ad csser-
servare ¢he anche isolataments considerafh, non & vero che
gia da pronunziarsi come i; mentrs & cerio che essa sta a
rappresentare il suono calcato di questo i, Iniziale o fram-
mezzo & due vocall vien considerata qual consonants di va-
lore, come in jatlanza, noja, abbqjare, ecc.; e qual vocule
quando trovasi in fin di parola come accorcinmento di dit-
tongo. Ad esempio: principi da principio per differanziarlo
da principi plurale di principe.

Nella s @ neila z riscontransi due gradazioni di suono, e
ciod un suono dure che tiene del palaiile a un sucno molle
che fu pid seuntire la consonante dentale. La s dicesi anche
sibilante.

L1 sua natura £ ha suono duro; e fale lo conserva quendo
& inizials, quando & doppia (rosso, disse, cassa), quando se-
gue un’ altra consonante, quando si trova in principio della
seconda parte d'una parola composta.

« Davanti a consonante, sia in principio che in mezzo di
pirola, s si fonde in un unico suong¢ aspro o dolee, secondo In
natura della consonante atessa. »

Per regola generale I's & molle in merzo a due voeali della
stessa parola, come chiesa, rose, sposa, paege, ece. Nondimeno
¢i hanno molte eccezioni, e principali le voci qui appressp
(compresi i derivati), notate dul prof. Raffagllo Fornaciari:

i suffiesi aggettivali oso, a, i, &. Per esempio, bramdso,
goldso, bramosia, golosiid:
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1 particip} e i passati remoti dellindicativo in — éso, =84;
8 i pomi it — dsa, — ése. Por esemplo acedso, {0 accési;
appréso, ndso, imprdsa, diféia, sodsa, arndse, Dandrs, Cala-
brése, acc. Conservano perd 1'¥ molle blésa, ehiesa, coriess,
Francdse, Lucchése, marchése, pidse, paldse, Terdsa, Agnise,
e parecchie voci d'origine greca.

& Altra eccezioni pli comunl seno le seguenti ; cdsa, cdsa,
rdso, fuso (arnese per fllare), ndso, diine, susnirro, desiderio
{non desire), riso, nome e verbo {ma non desire); e i pessatl
remoti pdsi (donde altresl pdse e ripdsa (ma non — cluso nd
i audl derivati); rdso da rodere. »

Alcuni ravvisano nella 7 tre puoni diversi, & ciod, aspro,

-roszo, sottile. B aspro 1l suono quando lu sl pronunzia come
se fosse preceduta da un ¢; & rozzo o molle il suono quando
la st pronunzia ¢ 50 fosse precéduia da d — sia tal lat~
tera iniziale o medis, come in zanzara, rezzo, bregza, azzurro,
ribrezzo, ece. (pronunciandosl comse dzandzare, redzp, gcc.; &
sottile il sucho quando essa & la scempia che precede i dit-
tonghi 1a, fe, 10, e che tiéne il mezzo fra le due precadanti,
come in grasia, letiria, spe:ig, precipizio, e simili.

La z conserva Il suono dolde par lo pid in principio di pa-
rola e nelle parocle dove la » deriva dal greco. Nondimeno,
anche in principlo, hanno z aspra le parvole: sana, sampnm,
Igssera, sappd, BCC.

Negli altri casf prevale la 7 aspra. Eeeo per altro Je pid
comuni fra le parole eccettuate (compresi i derivati):

z doppia: bazza, baszecola, bassotte, gazza, magazsino
a non mageizeno), Nazzareno, — Mrza, bizzeffe, brezsa, occ,

A queste eceezioni voglionsl aggiyngers quests altre di voci
greche ad brientali: amaezsone, 2issania, orizsonts, Laszarn;
ed i sufBssi in — izzere, — exzars, in parola greca, o al
moto greco, per esampio, armonizzare, carbonizzare, lam-
pexzars.

7z semplice davanti a due vocali: aszfonda, Nasienyo,
noms, greco

& semplice dopo altra consonante (I, n, 1) :"Belrebis, bronso,
pranso, manio, benzina, orzo, scorsa, sveraa, véraura e
veriiers, dfarso.

11 citato prof. Fornaciari, psr rispsito sl suono duro della
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4, cod] esprimesi: « Il suonc della > dura preceduta da conso-
nante, coma nelle vocl enlia, maryo, pitso, somiglia tanto al
suono dell’s durs, che torna difficlle, scrivendo, nen fscam-~
Liare I'una coll'altra lettera. Nelle parols derivate dal latino
la 7 itallana corrisponde per solito ad un ¢, e taivolta ad un
¢. Chi non sappla il latino, pud riteners per norma, cha |
nomi astratti in — ione vogliono la « quando il partiatpio
passato del verbo da cui derivano, finisce ih so; vogliono in-
vece la x, quande esso parficipio & in fo, Esempf: appréso,
estéso; apprensidne, estensidne — aiténto, distinto; attenzidne,
distinzione, » ]

Chi ben cansideri Pinflnenza dal magistero, I'nziona dell'arte
della parola nell’umano linguargio, vi scorgerd I'impiego, 1a po-
tenza di una sPiRiTOALITA; nell'ufficio della pronunzia — senza
rapporto di relazione, senza concatenamento con I'arte, con
l'ufficio del discorso, considerata ciod isclatamente e lasciats
alla sola Bua forza — scorgera una semplice materialite, ap-
presentais dall’azione che la promunzia esercita sulla voce di
chi parla, legge, recitz, declama. .

Allorquando all'arte si unisce e da questa prende caratters,

valgre intrinsaco e valore di rapporio, allora soltanto la pro-'
Hunzia acquista altissima importinza, e da rilievo ed efficacia
&' 8ol requisiti.
_ I primo dei quali, — per I'azione dells voce dalia pronunzia
dipendente, — consiste nell'otteners che it sucno dalls voce
Blessa riesea disinvollo, facils, naturale, grato, wrbasp. B in
quest'ultimo appellativo sta invero I'antidoto & quei deplors-
voli difetti che snaturano la vera flsonomia dells nostra lingua,
Difetti derivanti da suoni asmd, incold, glraniert, non impu-
tabili — generalments parlando — a metallo p colore della
voce, tha a storto giudizio, a sciccche velleita, ad affditazione,
ad apatia, ad ignoranza)

Aliri requisiti della pronunzia sono: il dare alls articola-
rioni un suono schietto, pieno, ben rilevato, medianta un'ap-
poggiatura o cadenza nafurals, consislente o ferma: l'educare,
con gavio esercizig, l'organoc voeale, il metalio della voce, ac-
ciocchd la pronunzia medesima si mostri ornata per nequisi-
zione, quando, per difetti naturali della voce, non possa questa
spontancamente mostrarsi grands, flessibile, ferma, duravole,
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chiara, sonors, dolce, penetrante. Tali qualitd della voce.sono
appunto quella che rendono naturalmente ornata la pro-
nunzia.

E poiché non v'ha dubbio che la natura pud in certa guisa
mediflearsi, corraggarsi, vincere non mai, noi attribuiremo
pregio di buona e corretis pronunzia anche a quella che spo-
glia di ornamento, tutta si fonda nella chiara, nitida artico-
lazione, & nella cadenza consistenis e ferma della voce.

8i rida, dunque, o si sdegnino, ben a ragione, tanto i to-
scaneggianti di contraffazione, quanto i Toscani che model-
lano la nativa purgata pronunzia sui difetti degli abitanti di
altrs provincie; cosi pare coloro che con nauseants ostenta-
zione afféttano I'sccento, la pronunzia d'idiomi stranieri, del
francese in particolar modo, riputando, ad esempio, vezzo gon-
tile, 0 particolar segno di aristocratica distinzione, la pro-
nunzia guliurale dell'a. :

Mal sl apporrebbe, pertanto, chi giudicasse, che col rispet-
tare scrupolosaments l'ortografla, come segno puro @ eem-
plice di pronunziz, fosse del tutto soddisfatio quanto & inerents
all'arte delia parola; che rimanesse percid completamenter
con precisiona e chiarazza espressoil significato delle parole,
del discorso.

La pid precisa e rigoroaa ortografia grammaticale (am-

messo unche che essa si tenga ognora stretta in armonia colla

ortoepia della grammatica), non sempre concorda con quel ri-
levamento, con quella illustrazions che alle parcle, al discorso
da I'arte del porgere.

E non &.adire che la scelts, 1a collocazione deile parole,lo
atile speciale appropriato, in fine, concorrano sostanzialmente
a renders sensibile questa diffarenza. Lo stile & opera di
lingus e l'ortografia, nel senso di movimento e di espressione
del discorso da essa figurato, & opera darte, d'arte della pa-
rola; la quale non fa-distinzions tra qualitd e qualitd di paroles
tra combinazione o collocamento facile o difficile, tra stile
fluido, secco o contorto, ed agisce e &i afferma potente & splen-
dida dovunque & bellameate implegata,

Come & uncor vero che certi monosillabi in composizione,
certa parols apostrofate, la cui ortografia, grammaticalmente
parlando, ségna un modo di pronunzia ed una appoggiatwis
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ana proprie, or si conhinano, or si modificano con la pro-
nunzia e con l'appoggiatura assegnate dalla ragione d'arie)
Ad esempio in quests locuzione.

Grands tu ss' pur,

se’ e pur, pel senzo giusio & chiaro portato dal retto influsso
dell'avie della parela o dl ben porgere, nOn seguoNO, circala
proaunzis, la regola grammaticale seguants: « quando I& voel
apostrofate precedono parole che comineciano per consonante,
non fanno su queste nessuna appoggiatura d'accento; s menire,
nel caso nostro, sulle stesse parole 56’ pur la voce scOITe r'a-
pida per appoggiarsi sull'u.

Dicendo invece:

Grande se' — tu pur, in tal caso e la regola d'arta @ lare-
gola grammaticale si accordano perfettaments. E polremmo
continuara all'nfinito 1'esposizione di esemp).

A motiso delle differanze o discordanze che vanno talora
constatandosi in rispetto alla ragions grammaticale e a quella
artistics, nol osserveremo che tra 1a teoria riflettente il suono,
il valore etimologico della parcla in composizione per for-
mulare ed esprimere pensieri, giudizj, razioeinj, mon pud
a meno di verificarsi differenza nelle singole e varie combi-
narioni, a causa della varieta e ampiezza che sono nell'azione
dell'nste che tutts I'onnipotenza della sup espressione rivels
con i var] accanti, con la variets delle articolazioni @ modu-
lazioni e intonazioni, & con la supiente opportunits delle dif-

ferenti pause.

Della aspirazione.

Ed ora, innanzi di trattare dell’uso e della applicaziona dei
discorsi elementl a delle esposta regole, colla scorta del pro-
fessor Vescovi — giundicato dal compianto Fanfani sottile in-
dagatore della pronunzia foscana — @ del Franceschi, ¢i place
far- parola dell’ ASPIRAZIONE, sul conto della quale corrono
false od esagerate opinioni, e si emettono atorti giudizj.
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Nessuno- tra gli scrittori d'estotica deHe lingue ha mas eon-
siderato un difeito TUaspirarione in generdle, L'asjirazibne &

il suono pilr delicato che possa formare orgino dela voce,

e sembra quasi destinata, come avvisa Fedarico Schlegel, a
rappresentare nelle lingué qualéhd cosa di spivitunle. Fra le
lingue antiche & moderne quelle sono pit calebrate per maest,
@ soavitd, e armonie, le quali abbondano di aspivasioni, como
gono H sinscrito, ebraice, il greco, il tédesgo e 1o spagrnolo.
HNa aveva anche l» lingua latina. « Tuite le lingue, non ac-
cattuata la Iingnu fraricese, che in cib pud riguardirsi come
Ia pit povera™— povera ogPi, ma nen in passato — Marno
delle aspirazioni. L'ltalisns spltanlo rion né mvreble, ponando
il caso che mi dovesse rigetlave la pronunzia -dej Toscani,
poiché nelle alire parti della Penisola non si aspira mai: e
con cid si verrébbié s dire che la sola lingua italiana, I quzle,
g datta di tutto il mondo, supera i ddldezza e soavity di
suoni ognl allra favella, & mancenle del suono pid tenue 4
delicato, che uscive dalla bocea dagli vomini. »

L'aspirazione, aatrattamente considerats, anzi che detrarre
alla bellezza di una lingua, le confarisée dssal,

« Se i Toscani hanno aaputo megliv degli altri popoll italiani
conservare e purits dellalingun primitiva, & prasumibile che
sbbiano saputo altres) conservate meglio la primitiva pro-
nunzia. »

Ora, 1'aspiraziong del Toscani non & de¥a avers d¢ome un
difetto, ma riguardarsi invece come l'ultima perfezionas deolia
vara @ natural pronunzia ifzliana.

E, d'altra parte, 1o lettore che dai Toscani sl aspirano sono
quelle che hanno di lore natura un suono guttwrule: c, g, q.
8i afferma il fulso dicendo clie i Toscani sempre la aspiruno.

Le pronunciano con aspirazione:

. «1° In principio di parola, quanrdo sono precedute dz un
vocabolo terminato in vocale non accentata,
«:2° In mezzo di parols, tutie le volta cha sono semplici
8 sole, 0 eeguite dslla r o dalla I, uniche consonanii ehe pos-
sapo venir lorp immedintaments appresso, ¢ formare con esse
una medesima sillaba. Cost, per ssempio, & aspirato 1 ¢ di
cavallo & di croce nelle espressioni: questo eavally, guesta
cl'oge; ma non & espirafo In queste altre: # cavatio, in croce,

e i en

L'ARTE DEL PORGERE g4
partt confento. ® aspivato il o in: wocule, mediocre, Anacleto !
ma tion -4 mal aspirato in: diseorrers, atlaccars, vcc, Quunto
ai hionosillabl. terminati In vpeale, # non aventi l'aecento
scritto, slecome aletini Bi pronunziano con quella forza e al-
zamento di voca ¢he & priprio delle siflabe accentate, tu, se,
#o, ¥ag, ebe, altri con minor forza o pid doleezzd, come gli
articoli la, le, 4, o | pronomi mi, ti, ¢i, vi, ne, lo, ecc.; perb
questi parmettono 'aspirazions, quelli no! guindi il ¢ & agpi-
rato in: v chnoseo, la colowna, i comipagni; non & aspiratn

in: tu conosei, e cadi, sio copliends, ma evedi;} o cosl di se~

guito, »
B « de tutte 1 consonanti dell'alfubeto italiano sottostanno

o questa legga, di avere cioé un suono dolze 8 lsggiero quando

aono precedute da iina vocale senza aczoento, 8 un Buono forts
garliardo p vibrato, quando seguitario una vocale acesritats
od un'altra consonants, non ei sa per nulla vedere parché le
sole tre consonanti ¢, g, g, debbaio fare eccezione., E pure,
nel parlare degli Italiani in generale & coal. Easl ¥i pronhd-
ziano queste consonanti sempre con forza e vibrazione, qua-
lunque sia In loro giacitura nel diseerso; di modo che non
fanno differenza tra: € cavallo a questo cavallo, il gastigo
questo gastigo, il quaderno a guesfo quaderno, Splaments sulla
bocea dei Toscani voi sentile queate differenza. B come la si
sente! per via dell'aspiraziona; » di quel suono delicato e
laggiero, che, «ad esempio di tutte le alire consonanti, deb-
bono prenders ance queste tre, tutte le volte che sono pro-
gedute da vocala non sccentata. »

« Esse infattl sonc guffurali. Provatevi un po’ a emettere
un sucno gutturale tenue e rimesso, e ditemi poi se non siete
di necessitd costretti piiv o meno ad aspirars. Pronunziate con
delicatezza e sanza vibragione le sillaba ca, co, cu, chi, che,
ga, go, gu, ghe, ghi, qua, que, qui, gquo, ¢ sentirale che cib non
8 possibile senza qualche aspirazione; tanfo che, se dovessimo
definire U aspirazions, diremmo ch’essa non & altro che un
8UONO QUTTURALE TBNUE ¢ LEGGIERO. N4 dava far maraviglia
il vedere come le tre suddette lettare, quando si trovano nelle
condizioni sovradescritte, sk allontanino tanto dal lovo suono
alfabetico, che appena sono ricongscilbill. #

Ed ha ragione da venders il Franceschi, quando afferma
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che si fa in modo esagerato da persona che di' pronunzia non
intendono un'aces, il rimprovero ai Toscani, in particolare ai
Figrentini, per quests aspirazione. Esse fanno parlave | poven
abitanti di Toscana (massima di Firenze} come se avessero i
maccheron] in gola. E non ha meno ragions dicendo che
prendono un bel marrone quelli che, credando di'fare il verso
al Fioventini, dicono un havallo, il hgpitano, un bel haso, si
sentl hommosso, invece di: cavalls, capifano, casoe commaosse,
perché in quesii mecozzl sl pronunzia in Firenze il ¢ cost
granito e spicco da fare Invidia ad altri Iialiani, che, per fug-
gire ancha I'ombra dellaspirazione, pronunziano i) ¢ tanto
duro da farlo sentire doppio quando & semplice, come faticea,
micea, poceo, flocco, per: fatica, mica, poco, foco, ece. Egli
hs pttr ragione di tivar le orecchia al Paria, il quale shaglib
nells sua Grammatica quando nelle parols riportata a provare
1'aspirazione toscana, scrisse in hofesta hasa : perciocchs, dopo
T'in, 11 c di: cotests, & pronunziato nettissimo dai Toscant, e
solo resterebbe aspirato, per le ragioni dette, il ¢ di: casa.

Della intonazione e della pausa.

Vedemmo gia come si origint e in che consiste il tuono.
Ora, a parlare con proprield, il tuomc dovrebbe riferirsi pin
specialments al suono, alla voce, alla parola; I' intonazione
alla parola, e pil specialmenta alla parola in composiziona al
discorso.

11 fuono e I'infonazione nella terminologia fisica sono stabi-
lits dall'impressione prodotta sull'organo dell'udito dal mag-
giore 0 minor numero di vibrazioni compiute in un dato
tempao, :

Ora, 12 deflnizione, per rispetto all'setendimento, alla soste.
nutezza di una voce, al collegamento o serie pit o meno
lunga di parols, concorda pare con la natura del tuono e eon
la giusta idea d'lntensita in questo e pella inionazione meda-
aima; inisnsita che non dipende dalla misura, dal numero
Hella vibrazioni, ma dalla loro ampiazza o eatensione,
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B, per avventura, nel seguenti precetti si ha la giusta idea
dell essenza o dell'ufficic del tuono e della infonaziona.

Non basts che la voce campeggi con lz sua fofza e flessi-
bilita; & pur mestieri di saperia regolare, graduare, aecelerars
0 ritardare a proposilo e varigre con inflessioni ed infona-
zioni differanti, :

Ad ogni pit lieve cangiarsi d'un affetto e ad ogni di lui
mescersi con altri, cangiast parimenti il tuono di vace.

In tutte le passioni quanto ¢ pid rapido il trascorrimento
dei pensiari, tanto & pid alto il tono della vocs; & quanto
quel trascorrimento & pid tardo, tauto scende pid basso il

‘uom. - -
Lo svolgimento delle ides succedentisi nel discorso, richiede

1 suo accompagnamento, il quale consiste nell’inflettere va-

riamente la voce, nlzarla, rinforzarla, pronunciar la parole con
quella veemenza o con quella posa e solennitd che ::ichiedes%
alla precisione dell‘idea che si vuol significare; avveirtendo di
riserbare I'accento &' pi0 cospicui e principali pensieri, né a
tuttl prestarlo.di ugual colore e forza, affinché appunto pel
variar del ewono meglio spicchi a tempo il variar delle ideg

E st questo proposito del tuono e della intonazione, ci gio!rn
fare avvertire che gli & un errove che abbia a prendersi il pia
alto tono di voee, la pil gagliarda intonazione per farsi bene
intendere da una grande adunanza. Questo & confondere tra
lore due cose ben differenti, il tuono della voce ¢ la forza del
suono. Un parlatore pud rendere la sua voce pil forte senza
alterarne il tuono: a noi possiamo sempre dare maggior corpo
e pld durevola forza di suono a quel tuono di voce, s cl_li siamo
costumati nel conversare, che ad un tuono pit alto, il quale
difficitments pud sostenevsi. T

tile regola in cid & il fssare P'occhio alle persone pii di-
stanli, e supporre di pariare con quelle: perciocché naturgl-
mente ¢ mecconicamenis noi proferiamo le parole con qucf
grado di forya che possa farci ascoliare dalle persone a cui
dirizzigmo il discorso. :

A favei poi Len intendeve & essenziale cosa Ia distinta ar-
ticolazione. Gon questa, vn uomo di debole voce s:r:'ivenl
pit lontano che non possa una voce forte male artlco.lata,
curando che ogni sillaba, ogni lettera ai senta distinta-
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mente, senza mozzarme alcuna o masticarla fra“denti, & ap-
pannarla.

Tl;? toni ' riconosconsi generalments pella voea: 1'aito, il

meszano ed il basso.
«. L'alto & quel che si usa ellorchd chiamasi uno, assai di
lontang; il baeso & quello che si accoata al parlare sotto voce;

" il mezzano & quel che impiegasi- nel comun conversare, e

che doviebhesi pur adoperare ordinariamente nei pubblici
discorsl. »

Gli studj speciali fatti sulla voce dal fisiologe Bennati in- I

ducono a censurars la denominazione impropria, adottata sin
qui, di note, di testa 8 di falseito quelle che vengono modu-
late per mezzo dell'azione della parte superiore del condotic
vocale, mentre I'0sso joide (quella che a fissaty per ciascun
suono, a fine di facilitare la contrazione dei inuscoli delle
laringe e produrre per conseguensa la poce, l2 note), rests
fssalo in allo. Questi nomi sono affatto sconvenienti, giacchd
danno un'ides vaga e del tutto falsa dei mezzi che mervano
alla modulazione, siccorhe anche della loro origine. Meglio
yuindi, chiiamar note sopralaringee quelle la cui modalaziory
4 dovuta pressoche esclusivamenie alla porzione superiore de
eondotto vocale, & Ja eni riunione costitnisea cit ch'io chiame,
dice il mentovato Bennati, secondo regisiro, par distinguerlo
dal primo regiséro, che & sempra composto di voci di petfo,
ch'io preferisco chiamar beringee, non essendo esse dovute che
all'azione quasi completa dei muscoli della laringe.

. V'ha chi fa cenno d'un terzo registra che, a opinione del

prelodato fisiologo, & del tutto immiginario, perché la sua
esistenza richisderebbe dagli specizli mazzi modificatori, men-
tra le nofe di cni esso m compone, non son dovute che alla
tibrasions pill 0 meno veemente delle ultime note del primo
regisiro o a quella delle privhe nofe del secondo.

Il piu frequente e principaio uso della pausa & quello di
segnare lo partizioni ¢ varieta de’sentimenti, a nel tempo
stesse dar campo all'oratore di prendere fAato; il che richiede
grande perizia: parciocché la maniera d’ispirare ed espirare,
« sorgente di pregio e vaghezza, o di difetto ¢ dj muli, »
¢ diaktissima mportanza nell’avte del pargere. I celebrs Talma
& questo proposite ha fatto in una nota alle sue magistrali
riflessioni su Lekain preziosisslme osservazioni,
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Quants grazia, quanta efficacia non fanno perdere alle pa-
role, al d{scorso coloro che con asprezza di Aato articalano
le vaci, pronunziano le lettere, 1o parcle, e trascinano lunghi
perlodi. & yna penn il sentirli: & un disgusto per 'orecchio e
por I'intellstto il doveli sopportara!

La propria e graziosa distribuzione delle payse & uno degli
artifici it delicati e diflicili del leggere e del recitare.

La pausa deve riferivrsi all'ampieaza delle intonazioni di cui
rezola sapientementa I'intensita, disponendola & quei cambia~
menti ¢ passaggi graduali o indispensabili, talmentechd non
peinla d'unita nella varietd. J1 che vaol dire che oppone gsta-
cole, the ripudia i brnschi passaggi che alterano tele unita;
le inte:-ruziqni sovercliie e non giudiziose, e altresi tutti igrot-
tegchi musalci di toni, d'intonazioni, di modulazioni, di 8ULRi;
coma pure la fredda uniformita, la stucehevole monoionia.

B tanta I'importanza che la pausa ha nel parlare, che non esi-
tateremmo a definire il linguaggio parlato la scienza delle
pauss,

Dell’ aspirard & del respirare,

Nella respirazione dobbiamo considerare dua atli: aspirare
@ respirare. « Aspirare & acquistave, immagazzinare: respi-
rare & spendere, & spendare la prapiia merce. Eblbene! v'hanno
Ia due note ben differenti: un' arte di aspirare, un’alirg i
respirare. '

Consiste I'arte della aspirazione a originar questa dalla base
del polmone, dal diafragma. Se non aspirate che dalls parte
superiore.de] polmone, fute, dice Legouvé, uns troppo scarsa
provvista d' aria. Voi non riempite il vestro mapgazzino che
ne ha 4 mala pena par un terzo, Che ne avriena? Il vostio
deposito & presto, troppo presio, esaurite, e se ayete a leg~
gere (a recifare, ecc) un lungo branw ; rassomigliate a un
uomo partito in viagzio per il deserto con un obre o' acqua
Meno a mata; laria vi manca; bisogna tornare a cercarne;
¢id che & una fatica per gli altri. II primo dovers del lettora
{di chi parla, di chi recita, di ehi declama) ehe ha a fornive
una corse, & dunque d'aspirgre profondamente in modo che
sieno ben guarniti i polmoni.— Poi giunge il secondo atlo cha
8 il 'pid dificile: spendere.

™~
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« Un' catlivo lsttore, parlators, recitants, declamafore now
aspira abbastanza @ respira droppo, ciod spende tutto il muo
o senza misurs. Esso getta 1'aria per la finestra come un pro-
digo getts il denaro; la spende in inutilitd’ anzichs distri.
buirla con cura, con scienza {n una parola; non s4 spargerls
largamente nelle grandi occasipni e risparmizria nelle pic-
cole, »

L'esperienza ricavata dal magistrale esercizio dell® arte, ha
provato che la pronuncia delle vocali a, ¢, 6. ajuta del pari
I'aspirazions, aspirando ciod quando, nell'atto di rilevars quelle
stessa vocali, la bocea, gia aperta, permette d'aspirare legges.
menle senza che chi ode, punto se ne nccorgu.

In vantaggio, adungne, ¢ ne'nobili intenti dell’arte, @ in van-
taggio e negli intenti non meno nobili e importanti della sa-
lute, devesi con giudizio regolare I' aspirgzione o I inspira.
zione.

Dell* azione.
(Pironomia, gesti, atteggiamento).

Nel ben porgere, oltre che al coscienzioso & sapienta uso
della parola, st dave por mente ai gesti, alla posa, a'movimenty,
alla attitudini, vala a dire a cid che costituisce 1'zzione.

Se le opportune e regolate intonazioni agiscono, per il mi-
nistero dell'orecchio, sullo spirito & sul cuore di chi ascolta;
per compiere il Joro effetto esigono 1'ujuto e il concorso del
I' veehio, Infatti Orasio ha detto che minor forza fanno sul-
I'animo nostro le cosa udife che le vedute. ¥

S8i & gia affermato che gli organi della voce hanno una certa
connessione con quelli del volto nostro, cost che alla espres—
sione dei pensieri e degli affetti, a cui serva Ia voce s parte
aggiunge ancora il movimento della fsonomia, la quals dogli
occhi e coll'azione dai muscoli, di che Ia {ronte, e le goie, od
ogni parte del volto sono composate, viena i diversi tuoni dalla
Yoce accompagnando. Cosi per natura siamo fatti noi; e il
sentire nostro, ehe comprende ogni moto si dells menta che
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del cuore, per tutti quei mezzi si manifeata. N& per anche
#ono questi i soli: « ché si avvivano concordementa inoltre
tutte la altre attive membra de! nostro corpo, e il corpo stesso
intero: vogliam dire la testa, le mani, le braceia e gli stessi
Hiedi, e I'atteggiamento della persona tutta. »

Giova riconoscers, pertanto, che in virth di quell'intimo le-
game cha sussiste tra’ sensi dell'animo e i movimenti del
cotpo, l'esteriore azione & quella che da convenienza ed effi-
cacia al porgare.

La positura delle persona, i moti della fisonomia, il volgave
degli occhi, e le movenze delle membra costituisegna cid che
chiamasi atteggiamento,

I movimenti speciali delle mani e delle braccia apparten-
gono ai gesti o al gestire chae ha per iscopo di contribuir
grazia, decenza, solennitd al discorso, di secondar la passione
che predomina, e dipingere fAguratamenta le idee e i senti-
menti nai casi di contraffazione

Il Buffelli avverts di colloeare z luogo 1' accento nal gestir
deile mani, poiché ' secento stesso quando & bene atlogato
appaga I’ occhio. Col gestire, egll continua, devesi accompa-
gnare lo svolgimento delle ides succedentisi nel discorso. De-
ves quindi con simile successione aprir la mano, alzare il
dito, stender il braccio, batter llevementa palma s palma, ac-
cenpar col capo, ece., senza che con tai cenni vogliasi dipin-
gere veruna idea (fuorché nei pochi casi di contrafazione); ma
softanto linclinamento generico dell'animo prodotto dalle se-
guentisi idee. Biffatti movimenti vanno eseguiti solo nelle eir-
costanzs che piui li richiedono, risparmiando i piti significanti,
come l'zlzar delle ditz, lo stender molto la mano, ecc., ed ac-
compagnay soltanto i pensieri di maggior rilievo.

Ricorderemo per ultimo che voce, gesto, atleggiamento esser
devono sempre fra loro in hella armonia, e da per tutto es-
serlo colle passionl, colle situazioni e col carattere; il che &
affure di razocinio e di teoria scientifica.
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Dell' enfasi,

I ratori per enfasi intendono quel pid gagliardo e pieno
suono, con oui i suole distinguere la parole, suile quali vo-
ljamo che i farmi particolarmente 1'attefizione déll'uditore.
csgi reputano altres! che dall’ aceorto ‘e giudizicso maneggio

dell’ enfasl dipenda tutta 1a vita e lo spirito d' ogni discbrso, :

e co! solo variarde.la collocaziona ne sia dato presentars agli
studiosi 11 medesimo sentimento in' aspetti affatto diversi.

Badisi innanzi tutto a non moltiplicare soverchizmente le
enfasi, a non convertirne I'uso convenienta in Hn abuso dete-
stabile.

« B erronea quell’ universale opiniona, che 1’ abbandonarsj
perdutaments allu foga del sentimentd sia oltimo consiglio
per leggere e recitar bene. Chi leg:e o recita invasdio dal
sentimento, rappresenta sulle scene 88 medesimo, anzicha il
personaggio immaginato dall'autore, o da i assunio in quetla
recita. Inoltre la foga del sentimbnto impadiscs lo scerners @
lo szegliere 11 pid vero ed il pid bello; 8 fa ora trascenders
in forza, ora cadere nel languido, ora manecare in armonia,

vale a dire essere irregolari comé le ondate del sentimento

¢ della fantasia. » -

Per vivezza d’animazione, di accento, di tona, d’intonazione,
per forza o intensitd da aggiungersl a questi elementi o qua-
hta del suono, deila voce, della parela, del linguaggio o di-
scorao, non & difficile si'scambino lo syprzato, Uesagerata, lo
sconventente, {1 soverchio. E intanto, presumendo di poter
portare, con quell’ enfasi, nel linguaggio parlato Ia misura,
1a durata de’ suoni dells musica, si falsa esagerandola, la tem-
pra del naturale discorso, la naturalezza de’suci tuni, la gra-
zia e la forza moderatn del suo colorito; la convenienia, la
sobriets e la naturala efficacia delle sue significazioni. E da
ANIMA DI VIGORE, sicoome presso aleuni trattatisti & conside-
rata 1'enfast, si fa anima d'istrionismo, di linguageio artifi-
closo, discordante cotla purs idea del vero e del perfetto buon
gusto |
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Dell’ espressiona.

Tutte 1a candizioni, le quslits attinenti al snono, alla voce,
illa parola rappresenter'ebbero nell'umano discorso una forma
viiola, sebhene gradevole, perfetta, un®opsra Incompleta, un
senso senza costrutto, un bel progetto privo di esecuzione, se
rimanessero prive dell'anima, della potenza dell'espressione,

L' espréssione 4 In mente direttrice e regolatrice di tutti
gli elemanti della parcla parlata, B 1] mapienta ed esperto
meccanico che assggng ad ogni pezzo del suo istrnmenio un
ufizio specisle coordinato all' insieme dei movimenti @ degli
éffetti che dérivano dall’ azione df tutlo 1'istrumento, e alle
risultanze che dal suo uso sl ricavano.

L’ espressions & vita, & luca del bem porgers; & guella che
mprime movimento, scioltezza, brio, vivacituy, scallezza o va~
rigtd di forme ella parola parlata, che distribnisce epporiu-
namente nel linguaggio la pause, che determing 1' altezza, la
forza de' toni, delle intonazioni, E I' espressione che imprima
efficacia alle modulazioni; che trae effetio dal aoloviioj che
assegna conflne @ opportunita all'enfasi; che f pincavola, in-
tevessante, potente la parola; cha rende persussivo, seducente,
bello il linguaggio umano, al quale da 'ANIMA DEL BENTIMENTQ,

Pertanto cld che fu e viens generalmeple attvihgito all’ gp-
faal, alla espressione invece, con maggior proprigta e ragio-
nevolezza, vuolsi attribuire,

11 porre 1'espressiona con esatia propriefs imports un eo-
slante esercizio di attenzione e di bucn sensg: e hen lupgi
dall’ essera una cosa di poco eonto, & anzi ung dajle prove
mazgiorl & un vero p sang gusto, @ deve nascera dal sentivo
noi medesimi delicatamente e dal giudicare accuratamenie di
cib che & pid_proprio a ferire il senso degli aljvi. « Vi ha
tunta differenza in un tratto.di prosa letto da uno che sappia
collocars in ogni luogo le diverse pause, Ia debita sspressions
con gisto e con gludizio; o da uno che la trasenri @ ie ggambi,
quanta ne passa fra §1 medpsiino pezzo di mpsica espygsso da
meno maestra, o dal pia gofio strimpellatore. »

1l Cousin snil'zrgomento dell’espressione osserva che legge
deil'arte si & di esprimere in uno o in aliro modg I’ ideale &
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linfnito; e tutte la arti sono tali per 1 attinenza loro col
sentimento del bello e dell'lnfinito, desto nell'anima mercd la
quallta suprema d'ogni opera artistica, che addomandasi

ESPRESSIONE. Dessa & essenzialmente ideale. Cib clie ella ado- |

pera di far sentire, non & gid quanto I' cechio pud veders, o
togcare la mano e udire l'orecchio; ma & aleun che d'invisi-
bile e d'intsngibile,

« [l problema dell® arte si & di arrivare sino all’ anima per
» via del corpo. L'arle ministra ai sensi forma, colori, suoni
& parole ordinate per modo che eccitino nell’anima celata per
cosl dire dietro a'sensi, ' effetto ineffabile della bLellezza. »

« L'espressione si dirige all'anima come la forma ai sensi,
La forma & ostacolo all’ espressione, e insieme il mezzo ne-
cessario, inflessibile ed unico. Lavorando, pertanto, sulla forma
o piegandola & proprio servizio, a forza dl cure, di puzienza
¢ di genio l'arte giunge a convertire 1" ostacolo in mezzo. »

« Rispatto all'oggetto tutte ls avti sono eguali, non essendo.

alise non inquanto esprimono IMnvisibile. L'espressione, giova
ripeterlo, & la qualitd costitutiva dell'Arte. »

E qualt elementi dell'espressione, non possiamo dispensarei
dal far cenno & del cALORE di esss e del -coLoRiTO BUO.

11 dicitore pud essere ad un tempo intelligente, sensibile,
nobile e mancare di quella vivaciti di spirito e di espressions
che, «con una figura pid espansiva, vien detta puoco.» Ci hanno
alcuni che per effetto di una sfavoravole disposizione alla fred-
dezza, non danno mai espansione alla loro sensibilita; sfor-
zansi talora per vincere questa loro difficolta, ma invano. Alfri
sl risparmiano gli sforzi, « e si accontentano di eseere ragio-
nevoii. Un autore che ha osservato e conosce gli nomini, non
immaginerd giasmmai un personaggio impassibile, o le passioni
che sembrano le piil tranquills, quando sen mosse, dannpo al-
l'attore pleno di fuoco 1a pid bella occasione di far brillarelasua
arte @ il suo genio... sa I'intelligenza e Ia sensibilits dellattore
sapno regolare il suo fuoco naturale, non ne pud averedi troppo:
ei deve permetiere ad esso quells espansiona che ci trasporia
seco lui, o ci muova assai pid di qualunque altra qualita. »

E notevole cid che Larive osserva per rispetto al calore in

, riguardo alla recitazione e dectamazione. Il calore, egli dice,

aglace, reagisce o &i comunica a vicenda dall'attora allo spet-

i
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wtore. Dunemila persone estranee le une alla altre, si uniscono
Bello stesso luogo; la rappresentazione cumincia, tutte queate
peraone, fatte ad un tratto un sol essere collettivo, prendono
nel momento atesso le medesime disposizioni e la comunicano
agli attori onde le riconoscono. Se essi hanro il talento di
commuovera il pubblico, egli divien caldo e animato; nelcaso
contrario, diatratto, ef comunica Ia sua distrazione agli attori
stessi, e la rappresentazions languisce e cade. »

Diremo ora che I'economix nelle parole, net discorso degli
accenti, de’ toni e della intonazioni; il buon gusato, la conve-
nienza, 1a varietd, la misura nell' uso o nell' esecuzione delle
pause, costituiscono il colorifo. Colovito parnzonabile a vaga
pittara, in cui la ricchezza e I' accordo delle diverse tinte
de’ varj colori interessa subito lo sguardo, per interessare
quindi l'intelletio o il euore; oppure a bel sembiante umano,
in cui i segni esteriori della pit prospera & vigorosa salute
inducano subito a riguardarlo con premura e con piacere.

Se nel quadro, henché per aitre ragioni ammirabile, smorte
o male intonate sienc le tinte, non si sollecito sara il tuo oc-
chio ad occuparsi di esso, non pronii I'intelletto e il cnore
ad estimarlo a dilettarsene. Lo stesso succedera di un vélto
scolorito e irvegolare, su cui non posera clie a caso lo sguardo,
0 posandovisi non ne trasmetters al cuove, all'intelletto im-
pressioni d'interessamento e di piacare.

Cost nel discorso il colorito appropriato, conveniente, va-
riuto Iuteressera subito favorevolmente 1 udito, il quale tra-
smettendo all’ anima grate impressioni, rendera piu agevole al
discorso medesime di produrre in esea effetti sicuri e duravoli.

11 giusto colorito nel discorso & come l'ornamento decente,
aggraziato, di buon gusto della signora di garbo, della ver-
gine modesta, dell' uomo civile, del glovine compito, con cui
essi vogliono piacera in societd; ma senza sforzo, senza osten=
tazione, senza caricatura.

Ove il suono della parola, pia che « bene articolato », &
bene colordto, forza b che la voce, la durata, il tuono, l'intona-
zione e le pause trovinsi « nel discorso » hens assortiti.

Togliete alla parola, al discorso 1a conveniente efficacia del
colorito, e gli avrete toito e atiratiiva, e decenza, a grasia,
& venusia, 8 anima!
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Avvertenze e precetti generali.

In principio di questo lavoro fu dstto che i segnl muti del
roagistero del ben porgers han d'uopo dell'esemplo vivo, esi-
gono la pratica applicazione per affermare il potente valore,
per raggiungers | molteplici e var} scopi ctie sono proprj dal
magistero slesso.

In servizio di questa pratica daremo qui luogo a considere-
zioni, avvertenze e precetti genernli sulls materia.

Nell’ uso dell’arte del porgers non dandost misura stabile;
precisa per la duraina, la successions ¢ |'estensions o altezsd
del suono, 1' essere un parlatore; un lettors, un attore in
fine fuori di twono, non intonalo o male, non ad altro vorrd
accennare che alla sconvenienza nal colovito adoperato da essg
ad zlla brutlezza dell'alzare fmor di gludizio il tuona della voce,
del non sostenerlo opportunaments a ssconda delle qualita
individuali o assolute della voce, o in troppo sensibile discors
danza coll'esempio del gemplice, comune e pid corvetio par-
lare; o in discordanzd coll'espressions naturals, schilettz dei
visogni ' dalle cose che mi vogliono manifestare.

Perocchd nof non possinmo ménar buong, che per carts ni-
turs sia un’ abituale schipitezze, — nei rapporti ordinavf, —
scostaisi dal tipb comune dello spontaneo e natural parlare:
mentre non hisogna dimenticare che anche in quests — eaclu<
dando pur l'idea d'ogni a qualunque imitazione,— vuolsi sempte
seguire il buon gosto, il concetto df natla grazia, naturalesza
e veritd, inaiti nell'animo nostro,

N& si citi I' ssempio degli steniori, dei parlatori in lnogo
pubblico (all'apertc o in locali chiusl, e pld 0 meno vasti) di-
nanzi a uditorio pil o meno nuneroso, perehs in tutti a sin-
goli questi casl non consiate 11 farsi Intendere pellalzare
sgraziatamente ed eccessivamente la vooe; ma — dlzala 8 ud
natural grado di tuono — in conciliarla con le deliie varia-
Fioni di colorito ¢ di modi di espressions, e nell'infleiteria ¢
modularia a dovere, in mantenerla nel tuono 8 nell' infonag-
zione giusti; nel durle vibrazions ¢ spintg; il che ron vuol
dire AUMENTO IN ALTEZZA DEL SUONO, M IN AMPIEZZA DI ViI-
BRAZIONI.

L'ARTE DEL PORGERE 41

Agsai meno di estensionas di corde, di quel che eomunemente
8l crede, abhisogna per riempiers qualunque circolo, sals ¢ an-
fiteatio; @ non gia con grandi strepiti @ con clamotl si riesce
allo scopo di farsi intendere; ma col lasciave da banda la mo-
notonia, la cantilana, col dare alla voce, alla parola una espli-
cazione completa, schietia, nitida, debitaments sostenuta,

* L'allungare ¢ 1' aceorcinr soverchio le vocali, il non far
sentire la consonante raddoppiata o I'ultima sillaba, ed il re-
citare 8 modo di canto, indicano pel lettore, nel parlators,
nell’ attore un’assoluts rozzezza o mancanza di doni » per la
gentile Arte dal porgere. :

Tutta I* ability, pertanto, consists « nel sapar regolars de-
stramente le differenti modulazioni della voce, nel eominciara
da un tuono che possa alzarsi e abbassarsi senza pena e sensa
stento, & condurrve talments la sua voce, chw spiegare @ di~
simpegnar si possa in tutti gl incontri, ove il discorso dg-
manda molts forza e veemenza. Un giusto tuonc », una giusta
regola nella Intonazione e « nella forza e sonorita della voce,
e sopratutio una distinta, posata e convenevole pronunzia, »
I"essenza, Ia virtd schietta, il modo piil sicuro, piQ officace
presentano per fapsi intenders a pieno.

Lo spingere o il sostenere soverchio del tuono, della intona-
zione della voce, delle parole, mella genuina ¢ natural forma
della favella, ¢ ung caricatura del cantare, & un convenzionale
arbitrario sul convenzionale anche del canto primitive; di quel
parlare cantuto della civilti primigents, del canto popolare; di
quel canto insomma che anche imitato per felleitid pit o meno
spiegata d'organi vocall e dell'udito, si rivela spoglio e prive
di elementi della scienza musicale, dell’ arte del canto. B in
conclusione un parlare non di natura ed fmproprio: non & a
dir giusto ne vera parola pariata, nd canto regolare,

Una pecnliare qualitd e convenienza del ben porgere rin-
viensinell'avitarabellamente, intieramente nell'inflessione, nella
cadenza, nella pausa o appoggiatura che dir si voglia, il rim-
balzo o strisciamento del suono, la CANTILENA in fine. La qual
cantilena non ha nulla a che fave colla doleezza del suonos
col colore della voce, colla maggiore o minor doleezza dells
parols, colla grazia, dolcezza e varieta d'armonia della favella,
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ntunque; come spiegheremo a suo luogo, tutte le mani-
II. oni del ben porgere si riassumano e s’ impernino nel-
S del legzere e del parlare; nondimeno ci conviene ad-
all'120p0 UDA particolars deflnizione . e riferiremo quella
biamo data nei nostri STUDJ SULLA DECLAMAZIONE. Eccola:
la natura, I’ azione del parlsre ; & un ssttm;}-_g_ nx?d 4 doclamazione debbesi precisamente e innegabilmenta
relazioni che uniscono il parlare medesimq'_’i':_ E Jore o considerare come una disciplina che istruisce
comuni considerato — all'use ad alta voce dajiy i efsolare e porgere ln parola, stretin dal vincolo del
leggere, arringare, recitare, declamare, volendp e g dedla rima; ossia cid che si conosce solio il nome
riconoscere e riputara in ctdb il concorso della mi g o @ poesia, dal lato, peraltro, della forma estrinseca. »
sostegno ed alemento essenziale; musica cul togg i non ripeteremo gli argomenti esposti nel succitato no-
tivo legittimo di canto, le viene sostituilo 1' g S lavoro per dimostrave come la declamasione differisca
marione, ) . jeme delln drammatica o, a dir meglio, dells altre cir-
E risaputo che i tentativi che alcuni fecero perig mys formali dell’ Arie dell’Attore, di cui e¢ssa non & che
note musicali al parlare, ed a questa da coloro fng parte, una specialila. ;
del parlare stesso — la declamazione — riusciig risulta come sia inesatio I'usare la parola declama-
tuosi. 5 come termine che denoti & riassuma in un solo ed
11 non riuscito esperimento di applicare I' elamanin g in ooncetto tutta I'arte stessa: come del pari inesatto sia
cale rigoroso (le note} ai parlare, alla declamaziap Stilolare ncuole di declamazione, anziché seuole o istituti
evidenze che nel parlave, nella declamazions non gf g mix rappresenialiva, quelle in cui s'impartisce 1'insegna-
cantilena & canto; mentire non si da canto regolure, m to deli'Arie del porgere in relaziona con 'Arie dell’ Atiore.
scentifici ed artistici, senza muasica. A ]
La musica vocala, si, per ajutarsi ha bisogno dell
del parlare, i quall per contrario nella sfera d'azione
della loro indole, della loro essenza, de’ lori intent
d'uopo di quella, e ne rimangono assolutamente in
indipendenza che ad essa, dalle stesse ragioni sef
artistiche, non & consentita. M
Osserva giustamente il Franceschi, che trd la voos ¢
o quella che pavla avvi infatti questz diversita: la voe
tinte passa da un grade di abbassamento o di elevazl a artistico della lettura dovrebbe essere il principio
un altro, vale a dire da un tuono ad un altro, per salf damento dell® educazione. Ma nelle scuole si abituano
intervalli armonict, e formanti queila progressione d 1 alle cantilene in fulselto, & pii degli altri si stima
scale diatonica; la voce parlante invece &i eleva e il dli quei che « pii rapidamente recita o legge. E negli
per un movimento continuo e volontario, non seguands giz) pubblici, a cui pei solito i ragazzi si espongono, per
fissz. Lu voce i canto ai sostiene nel medesimo tuano, el to vizio di lettura o di recitazione, o per altri i pronun-
non accade nells semplice pronunzia, & percid si:;’;j.lb din d alfabetics, se v' ha presente aleun uomo ben istruito
Ja declumazione, allorcha fa une di queste dug eosp, non gusto, quei ragazzi compiknge. »
Jutamente nel falso. {
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Della declamazione, .

E un perdere di vista 1’ indole schietta, ' eu,j:,‘ 1
della parols purlata, & un disconoscere gli elementi: 1n

Definizioni e particolarita sulla lettura
f e sulla recitazione,

yrebbe nd intenders per lettura la maestria di rilevar
3 & sensc le parole scritte o stampate. L' insegnamento

NS o
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catl dei fanciulli e agli ergani assai molli” ageora dal loro
sfrumento vocale, a fu loro Prendare sl df buon ora up mat
abito.

Non & raro trovare anche all'ets di dodici o quindjel .appi

aleuno di essi che, fuori di scualg, Invitato 8 leggere qualche
serittura, non ti mastichi le purvle o non te le divori s modo,
che tu non inienda meta, e fars’anche nulla di quanta ei legge,
Il peggio si & che nulla o poco intende ‘egli medesimo, A]-
trettanto o peggio accade sa cotesti Iagazzi dabbono legrors
o declamare a memoria de’ componimenti in versi,

Molti hanno osservato che la vagions onde ritardano | pro-
gressl de’giovanetti nelle scuole difgrammatica e di rettopica,

In guisa che anche quelli che passano per i pringipali nelle’

loro classi, uscitine non sanng nulla, od assai Poco, a quel
poco materialmente affatio; vuolsi :-iconoa)gerq nglla « cai-

liva maniera con cyi { maestri han An da pringiplo permesso

ch’essl si abituino a leggera @ 8 recitare. »

Crediamo ancor noi che non ui possa confondpre la kelin
lettura e Varte del porgere con l'Abbiccet, con gli writ, oon 1o
cantilene, con gli asmatict respiri.

L' abito zlla bella e vera lettura &f fard prenderg g gipva-
netti abituandoli a leggere il loro autore, a léggers o reci-
tare It loro lezione con calima & Dosatamente nel tono natyu~
rale dslla loro voce. Per tal modo aj otlerrd da essi che
riflettano su quello che leggono o recitano, e Io intendano
nelle varie gue parti, 8i otterra pura che a} fermino quando
potranno accorgersi di nop capira; pojché non v’ ha dubbip
che « lo sbagliarsi o lo smarrirs! del ragazzo in tale caso, non
dipenda dalla negligenza sua, ma dal non capire, »

Per assuefare, dunque, il giovinetto alla buona lettura, pm~
monisce il pit volte ricordato Franceschi, « ¢ necessario che
pronunzi reftamente le parole, e, conoscendo il Bignifleate
particolare di ognuna, sirings poi nella lore unigne pel -
scorso quelle che vanno strette, ancorchd si trovino un po’
discoste e spostate per vezzo di sintassi; divida e stacehi
quefle che vanno divise ¢ staccate; ne vilevi & ne affvatti i~
cund; ne abbassi @ ne allenti altre: aia in grado fnsomma di
piegare In voee a tulte le manifestazioni dgl pensigro a del-
I'affatto. Cosl egli afferrera il legama delle jdee, e ip conas-

L'ARTB DEL PORGERE 4 45

guenza delle parole che la rappresentano, agsai meglio, pid
preato, @ pil vivamenta di qualla che non sj faccla con eser-

cizll di anelisi scritti, col quali, da aleuni partigiani di mea-

todi, sl & torturata e si seguita a-torturars la ments del gio-
vanettl, con iscapito di tempo, con larga copia di sbadigli, e
con uzgia di ogni precetio grammaticale, »
olendo ara accennare particolarmente a cid che alla lsi-
tera e alla recitazione si riferisca, premetieremo che nelia
lettura I'vomo obibligato & tener gli occhi sulla serittura o
#hmpa cha ha in mang , comunque pur abbia aleun sussidio
dai riposf, egli ha assai circoscritti I modi dell’espressione, i
quali d'alira parte sono accordati a liberissimi di ogni maniera
& 8hi recita. Direbbesi faciimente che il leggitors & in una
Epécie di servitd, du cui i) recitatore & plenamente immune,
Per rispetto a questi modi di espressione, ecco come gene-
falmente &' intende e sl definisce il recitare o la recftriione.

~ « Racitazione vale lo slesso che pronunziare un discorso leg-

geido o mente, con tuono di vocs meng alto-di quello con che
8l declama, piti alto e pils sostenuto della semplice letiura. »

Non tanto per le clrcostange in cui hanno luogo, sl bens
ancbra per la varietd di stile degli autori, variets da eonsj-
derardl pure nello stesso soggetto trattato da sutori divarsi,
i verificane diffaranze speciali cires Vintonazione e nella let-
fiira @ nella recituziona,

Si vuol riconoscera ad esempio una lettura @i compagnia
« 5ia essa fatta per diletto o por istruzione, tra persone can-
Afldenti, quale si & quella cha in conversazione spessissimo
ha Tuogo »; e uns lettura ehe chiameremo di oficio che &
quella < che i professori usano nelle loro cattodre, e gli ac-
cademici nelle loro adunanze. » Un'altra lettura & pol quelln
pubblica @ solenne, la quale vien fatts in occasione di solen
nita straordinarie, o di pompe funebri, o di tale altra occor-
renza, « ove il grado o la nocessita dispensi dalls recitazione.

Questi tre generi diversi ammettono naturslmente una di-
versitd d'intonazione; diversita che necessariamente conviene
ammettere e riconoscere nei varj gener di recitazione,

E a qnesto proposito ne piace riportars testualmente e per
intiero una conslderaziona che fa il Compagnani, Ia quale
appartiene in generale si alla lettura che alla recitazione:

iy
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«Tn due diversi aspetti vuolsi riguardare la intonaztone, V'ha
quella ch'io credarei potersi dire fondameniale di ogni reci-
{azione e lzttura, a consista in una certa forza ¢ mismra di

‘voce, pidy conveniente alla espressione sia del genere di com-

posizione che si ha da leggers o da recitare, sia delle prima-
rie sue parti; e v'ha l'intonazions che dird accidentale; ed &
quella che deve in particolsre -condurre & reggere tutta la
serie delle inflessioni richieale dalla varieti e natura de’pen-
giorl compresi nella composizione che si legge o sl recita.
La voce poi & sensibile in tre pspetti, secondo i quali la di-
cinmo ¢ bassa, 0 messana, od alte. Comunements & usatn Lassa
quando volgiamo la parols ad alcuno con ocerts precauzione
di non esser uditi da altri: & usata la mezzana, nell‘ordinario
modo di parlars, ond’essera intesi da quanti sono all'intorno
di noi: I altra & diretta a chi vogliamo cha ci oda da lungi.
N@ 1a bassa, né l'alta convengono in nessuna o lsttura o re-
citazione : non la bassa, perché dobbiamo farcl intendere dn
quanti sone a noi presenti; non l'alta, perché non cerchiamo
cha chi & lontano ci oda. Oltre a che la bassa suppone com-
pressione dell’ organo vocale, I'alta ne suppone lo sforzo; o
chi volesse leggere o recitare, tenendo la voce nell’ung o
nell'altro di questi due gridi, cadrebbe nell'lnconveniente, da
un canto di finire con suoni sordi e non ben distinti, e da]-
I'altro di uscire strillando, e di cadera in vera mancanza dj
vote, non potendo I'organo nostro sostenere a lungo wno
s{orzo. »

« Ma la voce mezzana che & la naturale, ed in pienissima
proporzione colla capacitd deli’organo nostro, non & in sé di
una forza si circoscritta, che si adatti nacessarviamente ad una
sola intonazione. Essa pud percorrere in virtd della organica
sua costituzione tutia ln serie de’tuoni, senza punto uscire
dal proprio-carattere; e ' accurato esercizio conforts e per-
feziopa questa sus capacitid. » Ora « sard facilissima cosa §l
comprendera coma nelle occasfoni di lettura o di recituzione
convenga prenders la intonazions cha abbiamo chiamata fon-
dumentale. »

« Ma non basta per la conveniente intonazione della lat-
tura, di eni parliamo, il riguardo alla estensiona del 8suono,
o misura della voce, come I'abbiamo chiamautn: vuolai quella
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piegatura dell’ organo vocala che costituisca il tuono, il eul
sviluppamento chiamasi appunto intonazione. »

« E vuoi tu farti un'idea di cid che & un' intonaziona, del
risalto che da al carattere del discorso e del grato affettp
che essa produce? Ascolta curioso due persore qul presso, le
quali con calore ragionando tra esse quistionano di cosa che
lore sta molto a patto; e in cid facendo non hanno che la
ispirazione della natura: nitn consiglio avends esse invocato
dall’arte, di eui ignorano perfino il nome. Or bade come
hanno preso un tuono di voce che si mette a perfetto livello
dell’ interesse che pongouo in eid di che parluno. Osserva
come falora lo alzano, talora lo abbassano; come in aleuni
momentl escono lore di bocca rapide Iz parole, come in altr
momenti pesano sopra alcune. Nel silenzio che serbi ascol-
tandole, ti santi tentato di seguive il pensierc or detl’uno, or
dell’ gltro, A mano a mano che I' uno o I' altro viene annun-
ciando le sue idee. E non sono gid esss gueste idee guelle
che esercitano Ia loro forza sull'animo tuo, poiché tu sei alle
metlesime indifferente. Quello che ti fa forza & il loro parlare
eloquente e cid che lo rende tale; & quel complesso di grate
intonazioni che essi favellando ti fannio sentira; e quelle in-
tonazioni ti sono grate perché le senti convenientissime alle
cose che esprimono. E poiché quells dus parsone si sono ge-
parate, entra nel proesimo edifizio, ove uno & che da sito ele-
vato a numerosa adunanza ragiona di assai grave argomento.
Dei principali che siedongli in faccia, parte vedi abbandonati
sugli scanni in aria di dormigliosi, parte qua e 13 spansie-
rati od impazienti: nessuno tener flsi in lui gli oechi. Del-
I'altra turba molti bai gia incontrati sulla porta uscenti, molti
vedi muovere dal posti per ritornare; gli aliri o sulle sedie
agitarsi affannati, o in piedi a tuti’ altro guardare che a lui.
11 disgusto, Ia stanchezza, la nofa eono dipinti sulla fronte di
tuttl. E tu medesimo dai indietro sollecitnmente! Parché que-
stot Checché egli avesse a dive, nulla trovasti nel dir suo di
espressivo, nulla di vivo, di variato, di armonioso che potesae
aileitarti. Egli non conosceva adunque Ja importanza delle
intonazioni, poiché esse sole sono quells, per le quali ogni
parlare dell' uomo prende anima, e forza, e decoro conve-
niante. »
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« Pereth Yarte, 11 cui officio & df seguive ls indicazioni della
natura, opportunamente applicandole, el avvisa di dovera in-
tonure lz nostra lettura secondo il caraliere della cosa che
ne & il soggetto. Laonde tu vedi comie di un modo avral ad in-
tonare Ia lettura di un articofo di gazzettn, di un altro quella
di una novells, di un allro quella di un‘aringa, essendo que-
ste componizioni di diverso caratlere. Na poi cib basta: ché
come anche nello stesso geners lo shile delle composizioni
variz, cosi la intonazions tua fondimentale deve essere diffa-
rente, secondo che differante sard lo stila della composizione
che loggi. Le Noveile del Rocracclo, per esempio, vugliono
tutt' altra intonazione che quella del Seave: né Intonerai il
principio delle Storfe Aorenting del Macchiaveill coms quelle
delle Storie d'ltatia del Guicciardinf. » y

Cib che & detlo per gli autori e per le opere sovracitate, pud
a deve ripetersi per tante alire opere di geners ugnale® di-
varso e di autor differentl

La lettura e la recitazione teatrala.

Essendool gia occupati di cib che riguarda la declamazions
propriamente deite, & tempo che ci occupiamo della lattura
¢ della recitazione teatrale.

Tre spno i principali motivi per i quail pud essere fatia I
lettura di un componimento teatrale: lo studio, il divertimento,
ig cyriosita, Qualunqge sia il motivo, sarebbe fuori di ragione
cha il lgtiore in mezzo & qualche colls brigata si proponessa
di emulare nel tuono, nel colorito & nei movimenti la reci-
tazione teatrnla; perocchd in una conversazione che tengasi
entro in una sela mancano tutti gli elementi che concorrono
sulla scena; e chi & cid non ponesse mente, si esporrebbe a
rendarsi ridicole.

Ora & certo che sa & difficila recitar bene un componimento
teatrale, difficile non meno & il ben leggerlo. E difatti « sa
non & permesso contraffare la voce per distingners un per-
sonaggio dull’altro ; se non conviene investirsi con certa esa-
gerata forza nelle scene cha piu interessano; né affettare la
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particolarits dei carattdrl che I autore ha vaviati a contrap-~
posti; tale diligenza pard vnoisi, per cui agli ascoltatori si
chiarisca tutto l'andamento deli’azione, & loro si faccia sontire
4 parte a parte cid che di pid influente egli vi ha introdotto
pér ottenere il fine propostosi. » Oseremmo dive che il primo
studio G chl e'incavica di questa sorta di lettura, deve essere
di fare chie le persone, le quali lo sscoltano, meno che aia
possibile albtan modo di accorgarsi del poco riuscimento suo
in iafuggire 1 difatti, ne'quali & tanto facile incorrere. E per
ayventura cld pud otfenarsi con un tuono modesto e semplice,
che non ésprimendo in chi lagge prefensione di sorta, vala
a conciliargli facilmente gli animi » ancorchd gl accada i

- errare gia neil’ esprimere aleuna situazione delicata, sia nel

presentare le transizioni difficili del dialogo.

St rende poi inevitabile in letture siMatte di adatiare < pei*
tal modo l'espressions ai varj tuoni del contesto, che veggaai
(Il leitore) e intendere e sentive egli medesimo quanto legge. »

E ancora da avvertire che & ben ligger o récitare un com—
ponimento scenico conviena intendersi di poesia {eatrale o
conostarne I'érditura, le bartk diverse di cui si compone, |

‘generi diversi; la parti¢olarits e varieti che dI ciascun generg

80N0 proprie.

E da avvertire medesimamente che lo stafo o la condi-
zione dei personaggi che I' autore mette in azione, regola lo
stilo in che egli li fa pavlara. La vatidts di stile determinata
dalla differenza di stato e di condiziona dei personaggi, de~
termina in pari tempo la diversiti di tuono. B uha divarsita
di tuono la esige pure lo stato A'animo di ognuno di questi
personaget.

Infatti il dolove, I'allegrezza, la sparanza, il timore, I'incer-
tezza, la irresoluzione, I ardimento, la disperazitne hunno {
lovo particolari accenti; & 1' auntgre giudizioso fu di consar-
vare queste diverse gradazioni allo atile appropriato a ciascun
personaggio. E se corre debito di fur efd all’ autore, non &
meno conveniente e necessirio a chi lezge o recitadi trarna
profitto e di farne oggetto di scrupolosa e diligents osser-
vanza.

E egli certo, nondimeno, éhe nelia lattura di un componi-
mento teatrale, se si voglia prendere il tuoso di ogni perso-
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naggio, non & possibile non cadere o in esagerasioni, o in
affattazioni, o in munchevolezze, Accadra pure di sbagliare gli
acceitl, di male esprimere e parole a numsro, e quant' altre
« nell'artifleio dello stile concorra alla regolare significaziona
di cib che I'antore ha cercato di unire pel miglior offetto del
8u0 componimento. »

Da eid, peraltro, non sl deve inferire che i componimenti
teatrali sieno da leggersi con trascuratezza, flaccamente a
con monotonia, sempre generatrice di noja; ché non impie-
gando nella lettura di essi discernimento e guato, intelligonza
ed affetto perdsrebbero ogni loro cavatters, ogni dignits, ogni
bellezza.

Questa considerazioni ed avvertenze possono per avventura
splegare come sia diversa cosa dal vecitarve il leggere un com-

' ponimento teatrale qualsiasi,

Del parlare e del leggers.

considerati quali cardini del discorrere o conversure, dell'ar.
ringare, del dire o recilare, a del declamare.

Pariare 8 leggere sono le prime e fonda mentali occasioni in
cui si presenti quale ausilizrs opporfuno, potente, 1'drtg del
- porgere.

Parlare e leggere offrono il mezzo piv acconcio, pil sicuro
per misurare le difficolty, e insieme 1'influenza, il pregio, I'ef-
fleacia dell'arte stessa.

Se non sempre, néd a tuttl, nd ugualmente si palesa come
un imperioso bisogno ln conoscenza e la pratica del magi-
stero dalla parola parlata per uccaparrarsi gli altrui suffragi,
per indurra 8 fuvorevole giudizio, a savia deliberazione, per
richiamare al dovere, alla rattitudine delle azioni e dei co-
stumi; in fine per ammaestiare, persuadere, commuovers e
dilettare, come accade a’ pubbllei dicitori; di parlare e di leg-
gera occorre a tutti, pet tutti 'uno ¢ 1'altro sono di una ine-
luttabile necessiti: tutti han 4" uopo del mezzo sovrano di
egpressione, la parola, Deasa, slla puri delle altre facolts dello
apirito e del pensiaro, ha diritto e bisogno di essara coltivata
per raggiungere il grado di massima perfettibilita e perfe-
zione, di cul & suscatiibile.
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11 parlare « & un esprimere col suono della voee, per dif-
ferenziarlo dallp esprimere col mezzo di gesti, di toccamenti
o di pitturs cid chn o pensiamo 0 sentiamo noi, o cid che
prendiamo a riferive di pensato o di sentito da altri. »

Occupiameci ora di sssumere ragione del trasformarsi del
parlars medesimo in pariere comune, in conversare, arrin-
gure, recitare, declamare, leggere.

Quel trasmetters altrul col suono della voce ridotio a pa-
role i nostri pensamentl, le nostre affezioni, i convincimenti
nostri, o'l pensamenti, le affezioni, { convincimenti altrui, &
Porigine, la sostanza, il mezzo, lo scopo del parlare.

Ora queato parlare, o si manifesta come effetto di un biso-
gno spoutaneo, imptovviso nato 11 per 11 dalla eireostanza, o
determina il PARLARE coMUNE o quel che pid usualmente in-
tentlesi per discorso il quale interviene tra persona non mai
viste 0 non mai conosciute; o conosciute, e appartenenti per
i vincoli del sangue, della parentela, dell’amioizia, dell'affotto
e per i tanti rapport del vineolo sociale; discorso cha pud
aggirarsi su qualunque degli avariati casi della vita; ed al-
lora il parlare prenderd Ia significazione piu speciale che di
PARLARE COMUNE, quello ciod di coNVERSARE; pariare questo
che unisce gli uni agli altri individul per indole, per condi~
zione, per abitudini, per pensieri, per sentimenti & per col-
tura tanto fra loro diversil

0 questo siesso parlare, benché improvviso o preparato
sotto condizione di repentino raccoglimento d'idee, o pensato
e studiato a tutt’ agio, & motivato da circostanze di tempo e
di luogo che, con durata — prendendo la cosa in senso nsso-
Iuto — piu dell'usato, il parlare di un solo serza — a rigtra
di tarmine — interruzions di sorta, debba essers ascoltato da
un numero pitl 0 meno grande di persone, 8 per causa e in
circoatanze differenti, e sia fatto per persuadere, indurre, com-
muovere, gcc.; ¢ allora esso prende il carattere di orazione,
di arringa (AREINGARE). -

0 il pariure &-adoperato a fingere (imitazione) la realts del
conversare, dall’ arvingare, in tal caso, determinato dalla ra-
giviie dell' arte Imitativa, in condizioni di eguale ambiente a
pell'ambignte stesso, nel tempio dell'arte o fuori; sl estrinse.
chiera esso in RECITAZIONE @ in DEOLAMAZIONE.
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0 in flpe guesto parlare improvviso o proparato gotto con-
dizione di repentine raccoglimento d* idea, o pensato e slu-
diato a tutl’ agio, — in qualunque condizione, in gualunque
tircoptanza, — ¢ destinafo a riferire, ad ingegnare o ad appren-
deve i pengievi propj o gli altrui, non gia per ajuto di me-
moria, ma per sussidio di scrittura; e allora esso si trasfor-
mera in legoere.

Si trasformera — non degenererd — abbiam delld, a nen
senza motivo: parclogchd la nafura, i mezzi, lo Beopp di que-
sta circostansa d'uso della pavola parlata rimangono sempre
gli stessi: il parlare comune, o discorso, il conversare, l'ar-
ringars, il recitare, il declamare, il leggere vogliono e vor-
ranno meai sempra dire parlere; parlare, sempre parlare:
nient'aliro che parlare!

B cbmpito dall'arte dare intoresse di realta, di sentimento
dj piavera al finlo, nel che riesce con un convenszionale che
4 poi un ideals sentimentala o gensitivosdel Bello, mercd cui
arrive & giustificare fa sua finzions o imitazione.

Finzione o imitazions che sard adeguatamente giustificata,
e avtd lo acopo di istruire, d' ingentilive, oltre che di pis-
cera — sempre perd ne’ limiti del vera, B questo vero ripu-
dierd tanto una disadorna rpziezza, quanto una forzata affai~
tazione, ciod a dire un convenziohalismo fuori de’terminj,
fuori delle esigenze, daelle condizioni, delle convenienze del
vero,

Da questo vero iroppo liberamente interpretato deriveno
appunto Ja disadorna rozzezza, lo aforzato convenzionale,
1'ammanierato, il nop vero, la vesig di aqrieschiné mnel modo
di usare il paripr comupe nel conversare, neil'arringare, nel
recitare, nel declamare, nel leggere.

D cib derivaro i (alsi criter) di distinzione tra questa pi-
YERSE CIRCOSTANZE DEL PARLARE. Da cit deriva pure I'assenza
{'ogni giusto concetio d'arte, & I'intreduzione dello strana e
aforzato convenzionale dell'arte nella lettura. Donde I'aceents,
1l tuono, il colorifo, il calore usati fuor di ragiona, fuor di
giudizio, sostenuti o variati senza critarlo nel conversare, nel-

I'arrvingare, nel recitars, Tel declamare, nel leggerd. D'odde

1a insopportabile rilassatezza, il modo disadorno, 1a stieche-
vole monotonia nel patrlare comune.

L'ARTE DEL PORGERE 53

Dunque appare manifesfy clig il comuna discorsp, il con-
versarve, I' arvipgare, il recitars, il declamare, il leggore si
delibono avere £ome GIRCOSTANZE DEL PARLARE, cOme moment)
di estrinsecamento, di applicazjone dell'arte del porgere, come
sembianze di un’arte sola, da cni‘gsse ciregstanze vogliono
sapientemaite essere regolalo, e nelle quali essa costane-
mente si afferma e si manifesta, ;

E perché, ad esampio, la letturg si appalesa di frequents
pressocché generalments monotona e increscavole | Parché
nel rifarire cose dette o pensata da altri, od anche date coms
Rroprie, opera pin presio un cerlo meccanismo che Tntelli-
geoza, e yi gi ravyisa una vera insuflicienza d'arte,

E succeda lo stesso — vedi riprava sicura di cid — quandg
Bon. & dato, verbigiazia, di poter scorrere speditaments | ca-
rattari scrifti 0 quando non si pud tener dietre, 0 ben com-
prendere il significato di qusl che si legze; ¢ & inepspica o
c8 pe rimanismy interdetti: come avviena a] pubblico dici-
fore, allattore che, tradito dalla memoriy in cib che deve ri-
petere, da al sup dirs un fare ACONNesso, penoso, improprio,
Janguida, o rallents o sforza nella fiducia di riptteners il fa-
vora dells memoria.

B ragionevolg e rono pertants il prinpiplo che prescrive
L'inizio alla sicurezza alla padrgnanza ‘dgl]'a, buopa a verg lei~
tura aflinché uno si trpvi in fucili condiziom d' idoneita nel
trattarele due tra le circostupze sopra deseritta dell'arte del
Forgere: il recitare e il declamare,

Ma, caerenti alla teoriy svolts, noi non limitiamo I'applica-
zione di quel principio allg solg corrjspondenze cop le dpa
circostanze stessp, ma lo estendiumo penst alle cjrcostanze
tutte: perciocché 1a letiura Bud aggirarsi ngll‘ambiente della
circostinze medesime che x'iassumqnq'!-le occugionl, lo variota
la accidentalita delln vits {In pensier, sentimentj, affetti rap-
presentati dal parlave), le qualj Ante &l vero dajla Dyamnia~
tica (in recitare, in declamarg), accadg di apessg a nop digdieg
alla letturs stessa parimenti d'imitare,

Vuol dira che nall'arringure e nell'apnlicazione giia Dram-
matica specialmente, per ragione infrinsecs g.as::lflta ! imi-
tazione s per ragions’di luogo, si comporters maggiore ac-
centuazione negll scapi, nei mezyi, nel colgrifo; ma le NOTR,



54 L'ARTE DEL PORGERR

{n TAVOLOZZA , I PRINCIPI 0 METODD DELL'ARTE DELLA PAROLA
3 DEL PORGERE RIMARRANNG SEMPRE GLI STES3L

$i considevi altrest sha per quante sottigliezze si adoperino
per rinvenirs una essenziale notevole diffevenzair il PARLARR
‘parlar comune, conversare, arvingare, recilare, declamare) a
il LEGGERE, bisognera pur sempre rieonoscere, che il parla-
tora a il lettors si troveranno di frequente in aftualitd d'asione
o di sentimento (atto di realmente sentira e di rappresentire
8 stesso} ; per lo che dovranno essi pure intendore, gentire o
percid esprimere efficacements ¢id che loro accade, cid che
sentono o pensano.

E il riferire o narrara (pteso in assoluto modo) — parlando
o legzendo — I’ esistents, 1’ accaduto, il sentito, i pensato da
altrl, dovrd eiualmente esporsi con la veritd, coi preg)
d' espressioné inerenti alla parola parlata; e, a seconda dei
cnsi, s presentera in conlizione di attualita quella imitaziona
steszn, che & perno del compito dell'attore.

£ naturale che non mppartenendo né sentendo troppo da
vieino quelle cose, si concedera che ne sla meno animata Ia
espressiona — il che non vorrd gia dire che in tale espres-
eione non debbano agire convenisntemente l'intelligenza, que~
sta sopratutto, e il sentimente.

Per cib sl potri soltanto intendars che nel parlare, nell'ar-
ringare, nel leggers, quando non occorra I attualita d'azione
o di sentimento, riesca pit semplics, pit piana, pii naturale
— meno anlmata insomma — J'espressione. E che a colui che
arringa e all'attore (sia che questl reciti o che declami) anche
in identici casl, per la finzione della realta, scopo ed essenza
dell’ arts lovre, giovi e sin consentita la ricerca de’ massimi
affetti, pe' quali il vero e il bello studiati e riprodotti nclla
infinite & svariste loro forme a significazioni si accordino
nella massima @ pil potente e pit effleace espressione del-
I'arte della parcla o dal porgere.

Fondata su tali riflessioni ed argomenti e ricerche, sulla
natura a verita del leggere e del parlare, & da sostanersi la
seguente doppia distinzione.

L'una concerne ['esplicazione pura a semplice, pians, natu=
ralissima del senso delle parole, spoglia atfutto d' intenzione
artistica, e il rilievo esatto della loro espressione.

L' gltra concerne il colorito eomplaio, I' energica, completa
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espressione nells foge naturale, vera del sentimento, della
passlone. del pensiero.

Di questa ha d'uopo in assoluto modo ehi imitn per Ainzjone
intiera, per raggiungere appunto il massimo della illusione
artistica nel fur credere vero il finto e per immedesimare in
cit chi vede e chi ascolta; sebbene con finzione meno viva,
per amore di semplicita, di evidenza e per iscopo dell’ arte,
talorn sin riferibile anche all'attore la prima distinzions.

Infatti « la perfetta imitazione delle passioni onde 1" animo
umano 4 commosso, & il canone supremo per Ja buons e

- gonvaniente dizione o recitazione. Muovono del pari a risg

1'attore che recifa con enfasi (soverchio o inopportunc ca-
lore} un discorso casereccio a famigliare, e ' aliro che con
languora e venevolezza ti pone sott’ occhi un padve irritato
dagli scapestramenti del figliuolo o la madre che rivolge la
mente e la prece a Dio per un pericolo minacciante i suoci
eari. Il conveniente in futte le artf imitative & difficile a con-
seguire, ma ess0 solo rende ammirati i dicitori, gli attori,
tutti coloro che porgono con grazia e con veritd. »

Della prima distinzione ha dovere chi legge, chi narra —
per una mentals astrazione che il letto o il narralo non in-
terassi na scuota gran fatto il lettore o il narratore, — ben-
cha, per le ragioni gia dette, sin possibile trovarsi in con-
dizione di dover dare anima o forza a quel che si legge o
gi narra.

Per concludere: — ell’ attore tutti i colori della tavolozza
delle espressioni, tutti i rilievi, tutte 1e sfumature, tutil i givo-
chi di luce; — al semplica parlutore, al lettors la parte in-
telligente, il natio candore, la pia schietts sempliciti e na-
turalezza nel sentimento, nell'espressione.

Tutto cid — ben inteso — in senso generale: ché le ecce-
zloni eane, acceftabili non pomne presentarsi che per i motivi
e nelle circostanza de noi indicatl.

E, finalmente, non possiamo lasciare inosservato, — in re-
Inzione alle distinzivnl faite cosi per il parlare {discorso) o
il lezgere, come pev 1'esporre, l"arringare, il dire o recitare e
il declamare, -~ che dal sapere che la tocale (in questo casu
essa equivarra a calore) prepondera nel sendéimentp, netl'a/~
fetlo, e lu consonante (nel caso nosiro regionamento, rap-
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presentaziona de' fatti délla mente, del pensiero} nell'intel-
ligénaa, sira facile prendere morma opportuna in tutle la
circostanie del parlare, e nell’ impiego graduale a conva-
niente delle differenti espressioni della parola parlata.

Insegnamento, utilitd & bisogno in tutti
del ben porgers.

= Fu detio che il leggera « & la acienza depli occchi. » Bastd
por mente allo scarso numero di coloro che leggono Lena per
riconosceve la balordaggine ili tile asserzione; Lasta ricordare
l'esclamazione ~- non esagerats — del Tommased: &« Gravé
cosa a dive piii che a sentire che #oi non sappiamo leggera! »

Non sappiamo leggere 88 recitare percha non guardiamd
& nobn cl vieno debitamaiite insegnato a penetrave il senso di
cid che ai leggo d si recita, sin cosa nlirui, sia coga propris
E di una siffatta penetrarione pet len leggere o recitave
tutti si ha d'uopo.

I sl consilleri poi che altro & il talento dI concepirs e di
serivere qualeinsl compbnimento, altro @ quells di leggerls
o di recitnrld Lene. Perocchd non si sgldista §1 fine che ognil
discorso pronunziato si propone, il puro e séfnplice accordo
delle parole con I'idee, se 18 pavols stesse non combindno con
I'accotdo sénsibile dai suosi vocali.

Per veriti sa cid non fosse, eccetfo il cgso « che I' autore
fosse un povero scilinguignold, od avesse un polipo nel nosos
0 gia corross I' ugola, o tule altro malanno, tutti quelli cho
hanno saputo scriver Lene si udirebbéro leggere o recitar
bene: il che, siccome 1'osservazione giornaliera comprova, non
accade, »

Costoro leggono e recitano male < perchd nella lettura o
recitazions delle compgsizioni. loro non mettono quel senii-
mento di ecomprensions, che muova 'immaginazione, eccita la
menta e risealila il cuore. »

La qual cosa proviene da cid che, fatth in essi abituala &
persuasione di quanto nella loro composizioni compresero;
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‘pensano che il semplice annunciare i sensi basti a toccare le

menti o gli animi degli ascoltatori. Ed & questo un grrop
grosso: ché ricorcalyd un sommo oratore gual "cosa rendesse
afficace l'eloquenza: ¢ il ben porgere, egli risposs; e due al-
tre volte, sully stessa domanda, i] ripete. »

E, =d esempio, i docenti senza V' ajuto di quest’ arie nop
potranno mui essere guanto si convieng, utili ai loro scolapi.
Questi han bisogno d'intendere come di volo ogni parie della
dottrina che I'insegnante prende a svolgere. E in far cid e
ogli non coglie Ia glusia misura di voee, @ se non « percorre
avvedutamente tutle le Intonazioni ed jnfessiont che debbono
dar: carattere di perspicuits, di splendore, di forza di per-
suasione alle sue parols, molto da chi 1’ ode, 8 che dovrahbe
raccozliere agevolmenta tutio, delle cose ch’ egli dice, andrd
perduto: onde obblighers i piy amorosi dello studig a rad-
doppiare senza bisogno la fatica, e ne fard perders I voglia
ai meno risoluti, » .

Il Legouvé non esegera quando afferma che pon ei garebbe

_ insegnamento pid utile dell'Arte del porgere: come 81 com-

prende, egli dice, che ci gjano nella Univarsita delle cattadre
per tutte le poienze, dei professori per tuite le letteraturs, o
chte ne manchlno per un'arte che yi (a entrar meglip nei se-

- grati dolle bellezze letterariat di queil’srte per cul con giusti

tuoni e grate inflessigni di voee si apprenda a colorive quel che
gi ha a dire, « e spiccando squisitaments cid che va spiccato 8
accortaments abbassando cib che va dimesso, limpidi si trasmat-
tano i pensieri, vive le immagini, caldi gli affetti», e guatar ci
faccia « ogni flore di lingua, ogni armonia e variets di stile p?! .

Il pronunziare esatlamente, a regolu d'arta le parole, il dare
al discorso il colerito, 'espressione di cui era suscettibile, in
ragions assoluta o relativa, entrava come parie essenziale nella
educazione di quella nazione di guervierd, di filosofl, di poetl
e diartistl, che fu la Grecia. Nessuno a) paro de'Greci conobbe
il slgnificato, la potenza della perols paviata; nessuno pid
da’Oreci possedd Ja magla o perizia dell'arls ad essa relativa.

Assoc;ato &l culto de’ sentimenti, delle memoris pill care o
pin sunte, de' fesori pidl prezicsi, lo studio della lingua e del-
larto di parlarla stabiliva presso lors il grado di spettabilita,
di valore intellettuale e morale, appagava in allissimo grado

= .
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Pamor proprio nazionale. E guei a chiunque si fosse presen-
tato a parlare in pubblico con cattiva pronunsial Ebbe ar
esparimentarlo anche Demostena, il quale dagli urli e dall
sassate dei suoi”concittedini trasse salutars ammonimento ¢
valido consiglio per liberarsi, con sovrumano sforzo di vo-
lonta, dei difetti di pronunzia e di azione, ¢ par divenire
sommo dicitora !

Cicerone*talora nelle sue orazioni rinunziava al convene-

vale, al decoroso per fur valere soltanto I'immensa sua abiljth
di ben porgere. :

Ma i tempi sono mutatl, 8 una civiltd pin raffinata non ri-
conosca pil come necessario inestimabile ornamento del va-
lore intellettuala e morale e del sapere 1'uso aggraziato, por-
retto, espressivo della lingua nazionale. :

E 8i, chi ha flore di senno e coscienza dell’ arte, inculca ¢
raccomanda che si abituino i giovinetti nells scuole alla con-
veniente a Yglla lettura, fondamento dell'Artz del porgere;
« perché coloro | quali da'primi anni ai educarono alla giusta
e squisitz lettura, divengono anche giusti @ squisiti parlatort. »

E sl che di quest'Artehan d'uopo tuttl colaro « che un giorno
vorranng essere uomini politiei, maestri, professori, scienziati
giudiei, avvocati, deputati al Parlamento, sezretarj accada-
mici, consiglieri municipali, membri di consigli di amminj-
strazlons, capi d' industrie, direttori d' officine; tutti quelli
insomma che nell’escrelzio delle professioni liberali, nella pa-
lestrn degli uffiei pubblici dovranno spesso pronunziava un
discorso, leggere un documento, sviluppare unu tesl, esporre
efficacemente le proprie idee, sosteners una discussione, spie-
gara una proposta, e trasfondere in sliri, per mezzo della pa-
rola, i proprj pensierl. »

E sl che 1a liberla presenta mille oceasioni di riferire o
svoigere od esporre il pensave e sentira proprio e il pensato
o sentito da &rltri. E sl che nello stato di liberta « la parola
& lo strumento di lavoro, U'arma di combatiimento, il mezzo
di persuasione e di propagaenda. »

Pur dunqe emergere da cid la convenlenza e insiema Ia
necessith dlinsegnare a parlare corretlamente, a pronunziars
intera frasi, a servirsi ngualmente bene di tutte la lettere dai
npatro alfubeto, a dave alla voce I’ intonaziona conveniente a
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alla Tettura e alla vecitazions il colorito opportuno a neces-
‘sarip per persusdere, convincere, commuovere, mediante {1 di-
letto. chi mscolta: e curando che la parola esca decisa o vi-
brata, e non lascl strascico aleuno di vano e disgustoso suono,
Al urtants cantilena,

Portanto noi ei associamo di buon grado a quelli che opl~- -
Rano now potersi sperare di aveve in Italia né lattord, né par-
latori perfetti, ¢ nemmenc buonl maestri elementari, se non
sl provveda per tempo all' educaziona della voce, alla ginna-
stica della pronunzia, all'arte di serbare la ginsta espressions
a tutte le parti del discorse; « doti senza la quali riesce a
mille doppj pitl faticose e meno utile 'esercizio della memoria,
#iu tardo & mano spontanso I'uflicio dell'intelligenza. »

La dizione spiceata, precisa, corretta, semplice, verz, ben
colorita ajutn in particolar medo 8 scoprire le vacuits, cosi
pure il pregio sostanziale assoluto, particolare e gencrale delle -
parole, dei pensieri: njuta pure a valntare e a far compren-
dere tutto il pregioc derivants dalla sceltezza della forma onde
i' penaieri stessi son rivestiti. L'abito di ben comprendere e
di bene esprimere lo idee, i pensieri, i concetti altrui, faci-
lita per avventura Il modo di formulare i propri: sviluppa,
accreace a perfeziona I'attitudine a concapire, a scrivare.

__A questo punto, 8 coms opporiuno ed autorevois commento
ptunlmente un brano del dialogo del pracitate Legouvé, come

.8l legge nel celebre di lui lavoro: Les péres et les enfanis
qu XIX sidele: 7
.. — Vi trovata in una sala; ¢'4 un giornale sur un ta-
volino: viene pregato uno degli astanti di leggere un articolo
a voca alta; che cosa accade venti vglta su venticingue? che
il'lattore sfizura cid che @& incaricato di leggare, che cinci-
sohia, si perita, che non s'intende la meta di quel che dice.

~ (i guadugnano un tanto tutti! massime I'autore!

— Sempre scherzi! Ragloniamo. Voi avete un figlivelo. A
chie lo destinate! All'amministrazionet al commerciot all'a-
gricolturat alla corle de'contit al consiglio di Stato? alla
ecianza ! alla medicina! Ebbene, non capite voi che oggidt in
tuttf questi uffici ¢i sono delle commissioni, delle adunanze,
dei comizj, delle assembles, delle sedute in cui fa di mestieri

i__ _H:J

{1 nostro assunto, raputiamo pregio dell'apera il riferive te-
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legzere dgé rapporti, leggere delle memorie, leggere dei do-
cumaenti, leggere dei bilancl, a che in futt questi cast una

fizione castigata, una chiara pronunzia, un'articalaziona netts.

gono di prima necessita? Non azpate voi che un tal wiovanae
non ebbe Ia promozione per avere mal latto un rapporto; che
un lavora fatlo a maraviglia perde ogni pregio per una lat.
tura confusa @ sbiadits, mentra un lavoro anche comune, si
rialza con une viva interpretazionat somma il caratiers
stesso 8i palesa dalla maniera di parlare, a sl danno def casi
nei quali, una paging energicaments letln, & diventate erione
per le influenza sugli udifort. :

— Diamina! diamine! ('& del vero in tutlo questo.

— Io vi cito quegli stati soltanto in cui 1'esercizio della
parola non & che un accessorio: ma che direm noi dunque
delie professioni nella quali esaa & per cosi dira la protessibna
stessn} Quanti avvocatl parlano falso! Quanti deputati o pro-
{essori parlano nel naso, biascican la parole e cantano par-
lando! Ebbene, tutti hanno il modo d* imparare & parlare, im-
parando ciod a leggere, e uno di questi stud] deve necessa-
riamente preceder I'altro; e poicha la voce & lo struments
della parols, moatrate dunqua all'adolescents a sonar 1’jstru-
mento, 82 volate che il glovanatio possz sonar bene un pezzo
La voce & per I'oralore cib che sono le armi sl soldato. Se
volete che il soldata albia pieno il valore e lo slancio, #it
rompetelo al maneggio delle nrmi. Queato gli saranno d'gjuto
o d' impaceio, secondochd gli avrele insegnato & adoperarls.
Se gli pesano in mano incagliano tutto le sua facolty; sa gli
son leggiere le raddoppiano. Eccavene una prova singolara:
ho sentilo raccontare a un avvocato celebre @ cha non pal-
luva fulso, che aveva sbagliata tuita un'arringa, per aver prin-
eipinto da una intonazicne {roppo alta. Questo servirmi dalle
corde alie, mi diceva egli, mi serrd la gola, la contrazione st
estesa alla tempie, poi ai muscoli del carvello, e po1 anche
all'inlelletto; il mie spirilo divenne teso, parchd cosl era lu
mia voce! I mio discorso finl, m'accorsi che io m'sro stan—
calo moltissimo per istancare apche i pii gli altri, e guando
ne cercai Ju ragicne, mi rispos! da me: Parché tu hai parlaio
tra toni pil su. Ecco precissmenta 'ogzetto delly letiura. Fssm
v'insegna a parlure nd troppo Lusso, né troppo alto, 18 troppo
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prasto, né troppo adagio, essa vi assuefa soprafuiio g par-
lare sinza fatics, Talna, che bisogna citare sempre, ha seritia
questa massima .profonda: « I ditore che si affatica nom &
un artista. » Or bene, ¢'é qualche difesa che dura quanto un
ftamma. "

~ Be gli avvochti e gli oratori vanno tants per 1a Tunghe
qiando la parola M stanca; che sard mai quando essg non li
Blancherd pint

— Giusto! perehd si affaticheranno meno, saranno plit brevi.

. . Imparare a leggere, procurar di legger lLene, vuol
dire cercare ia Idea generale di uno Equareio, e Il genio spe-
olala d'uno scrittore; studiare agni particolarith, analizzars’
Ogni frase, pesare ognl parols per dure ad essa il vilore pro-
'prio a quello che deve avers nell'insfeme. I grandi seelttor]
sono pieni di misteri. Quello che sl ammira in assi aila prima
lettura non & il flore del loro genio. Basta senza dubbio leg-
gerli und volta par gustarll, ma und forse non se l fa suoi
se non cdreandd di porgerti bene, Talvolta si scwoprono in
esol dei pregi ohe ci hanno messi senza saperlo nemmeno
loro, Io so piti di un verso lz cui Lisllerza sarebbe stata rile
vata Interaments dall'autore, se lo avesse sentito dd Talma. »

E pensare chia v ha tutlora chi crede che di una vera souola,

insegnamerito regolare dedl'Arte del porgere non ei sia
cessitd nemmeno par gli uomini del Foro, del Parlamenta,
del Pergamo: giudicando che essi non cercliine di piacere, di
dilgtture, di farsi applaudire, ma di ammaesirare dimostrare,
provare, illuminare, indurre, migliovare,
~ 8'inganna & partito colui che in tal modo opina. Peroccha
Tesporre, il riferlre, il dimoatrare si in pubbiico come in pri-
vato, se non sempre han per iscapo di commuovers, di con-
vincers; d'altra parte di ammaestrare, dileltare e piegare han
diuopo pur sempra!
T-'Gol talento di concepirg e di scrivere si giunge a dar prova
ti sapaers ammaesirare; mn non si riesce alla persuasions,
al dilsito se non col bel moda di dire.
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1a pavrola in ogoi congiuntu
che genera il parlare; il parlurs che & la
latfcienza deli'Arte atessa.
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Conclusione.

uest’Arts & il conveniente esporvs
v in cul uno #i trovijla parcia
base dell'opora, del-

Essenzae fine,adungus, di q

Variano, & veto, la materia, la forma e le congiuntura od
ra necessgriamentsa

oceasioni del parlare; il che esige o -gene
diversita, @ produca modificazionij ma il mezz0 — 1a vocs,

elamento della parola e 1a parola stessa — rimane lo siesso;

ma il nu.giste_ro resia semprg unico : guello de} parlare, ossia

dal Joveniente a ben porgere. Da esso hanno ragione di es=

genza, di opers, di elficienza e la giusta e corretta pronunzisy

a tutia la diaciplina del leggere, del discorrere 0 conversure,
del dire o recitare, e del declamare.

I da esso, infine che generasi, oltra che la bella pronunzia,
1a bella, espressiva ad afficace dizione nel pariare, fondamento,
lo ripetiamo, della tacile & conveniente e bella letture, dells
garbata conversazione, della schietta recitazions & della bella
a vera declamazione.

Soltanto con T'estendarsi e generalizza.rsl di cosiffatto ma-
gistero avvertd che si dimentichi il detto deli*Alflers: « Tulté
leggono ; pochi sannd leggers »: @ aceadr
esatta ad armonica corrisponrenza con 1a perizic & squisite23a

dell'Arte del porgere nella massima dello spartano Cleoniens:

« Tal sia la cosa a tale ia parola. »
Prof. Gluseppe Soldatini,

FINE.

et

Avverta il lsttore che nella compliazions di gnesto manuale ci
Nanno sogeorse, in gran parte, i nosirl 1avart: « La parole parlala o
suly Arts della perola, ecc. e, ® Studj sulla declamazwone, premiali el
tramhi alle Espostzioni: Nazlonale llaliana di Miluno del 1881 @ Di=

dattica di Lodi del 4883

5 pure di trovire_
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